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दो शब्द 


जायसी हिन्दी-साहित्य की प्रेमाश्रयी शाखा के प्रतिनिधि कवि हैं । मुसलमान 
होते हुए भी हिन्दू-जीवन की कहानी को इतने सरस और स्वाभाविक रूप से 
प्रस्तुत करना इन्हीं जसे महान्‌ कवि का कार्य था । शताब्दियों तक ये महाकवि 
सहृदयों के लिए अज्ञात ही रहे। समालोचक शिरोमणि स्वर्गीय रामचन्द्र शुक्ल ने 
जिस समय जायसी ग्रन्थावली की विस्तृत भूमिका लिखी उस समय सबका <ध्यान 
इस महाकवि की ओर गया । सम्प्रति इनके पद्मावत का अध्ययन-अध्यापन प्राय 
सभी उच्च कक्षाओं में होता है। 


मुझे आशा है कि उच्च कक्षाओं के छात्रों को जायसी को समझने में इस 
पुस्तक से विशेष सहायता मिलेगी । पुस्तक के लिखने में विशेष सहायता तो 
शुक्लजी की जायसी ग्रन्थावली की भूमिका से ही ली गई है किन्तु अन्य उपलब्ध 
सामग्री से भी लाभ उठाया गया है । लेखक उन सबके प्रति हृदय से आभारी 
है । प्रिय सरोज वर्मा की स्नेहपूर्णा सहायता के लिए मैं उसे हृदय से साधुवाद 
देता हूँ । 


रामजस-कॉलेज, दिल्ली भारतभूषण “सरोज” 
१ दिसम्बर, १६५४ 
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प्ररन-सूची 


प्रशन-संख्या 


१--जायसी के समय की विभिन्न परिस्थितियों का विष्लेषण 
कीजिए । 

२---जायसी की प्रामाणिक जीवनी प्रस्तुत कीजिए और उनके 
लिखे हुए ग्रन्थों का संक्षिप्त परिचय दीजिए । 

रे -प्रेमाश्रयी शाखा का विकास घतलाते हुए उसमें जायसी 
का स्थान निश्चित कीजिए । 


पू मत के प्रमुख सिद्धान्तों का उल्लेख करते हुए बतलाइए 
कि जायसी ने कहाँ तक इन सिद्धान्तों का ्नुकरर किया 

है अथवा इनमें संशोधन किया है ? 
५-ज्ञानाश्रयी शाखा के सन्त कवियों और प्रेममार्गी शाखा के 
सूफी कवियों में जो प्रवृत्ति भेद आपको लक्षित हुआ हो 
उसका निरूपण कीजिए । हिन्दू-धर्म के विविध सिद्धान्तो 

का इनमें कहाँ तक प्रभाव पड़ा है ? 

\६—सूफी काव्य की विशेषताए बतलाइए ? 


७--जायसी ने पद्मावत की कथा किसी ऐतिहासिक आधार 
पर लिखी है अथवा वह कवि-कल्पना प्रसूत है ? सप्रमाण 
उत्तर दीजिए । 

८--संप्रमाण सिद्ध कीजिए कि पद्मावत में इतिवृत्तात्मकता 
और रसात्मकता का मणिकांचन संयोग है । 

६--सिद्ध कीजिए कि जायसी के पद्मावत में भाव-पक्ष और 
कला-पक्ष का सुन्दर समन्वय हुआ हू । 


३४ 


(eR) 


१०--जायसी की भाषा-शैली पर एक लेख लिखिए । 
११--पद्मावत के संयोग श्छृङ्खार की समीक्षा कीजिए । 


१२--''जायसी का विरह वणान अत्यन्त मामिक है ।” इस कथन 
की विवेचना कीजिए । 


१३--पद्मावत की प्रेम-पद्धति का विश्लेषण कीजिए । 
१४--जायसी के रहस्यवाद पर एक लेख लिखिए । 4 


१५-ज्महाकाव्य की हृष्टि से जायसी के 'पद्मावत' की समीक्षा ` 


कीजिए । 

१६--जायसी के प्रकृति-चित्रण पर उद्धरण देते हुए लेख 
लिखिए । 

१७--कवीर और जायसी के रहस्यवाद की तुलना कीजिए । 
और बताइए कि हिन्दी साहित्य के विकास पर इसका 
क्या प्रभाव पड़ा ? 

१८-- कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की 
एकता का आभास दिया था । प्रत्यक्ष जीवन की एकता 
का दृश्य सामने लाने की आवश्यकता बनी थी । यह 
जायसी द्वारा पुरी हुई।” इस कथन में अभिव्यक्ति तथ्य 
को ध्यान में रखते हूए जायसी तथा कबीर का तुलनाः 
त्मक विवेचन कीजिए। ५ 

१६--जायसी और विद्यापति के नख-शिख वर्णात के सौन्दर्य की 
तुलनात्मक विवेचना कीजिए । 


७५ 
८४ 
९३ 
१०३ 
११२ 
१२१ 
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प्रश्नोत्तर 


प्रश्‍न १--जायसी के समय की विभिन्न परिस्थितियों का विइलेषण 
कोजिए । 


उत्तर--वीरगाथा काल के समाप्त होने के पहले ही साहित्य के क्षेत्र में 
क्रान्ति आरम्भ हो गई थी। मुसलमानों के बढ़ते हुए आतङ्क ने जनता के 
साथ साहित्य को अस्थिर कर दिया था । मुसलमानों की शक्ति और धर्म के 
विस्तार ने साहित्य का हष्टिकोण बदल दिया था तथा हिन्दी साहित्य की 
धारा अपने पुराने उद्दाम और ओजस्वी वीरगाथात्मक रूप को छोड़ कर भक्ति 
की प्रशान्त कलित कविता के खूप में प्रवाहित होने लगी थी। चारणों को 
रचनाएँ अधिकतर राजस्थान तक सीमित थीं । मध्यदेश में, जहाँ मुसलमानों 
के अदम्य उत्साह और प्रबल वेग ने कई राजपूती रियासतों को समाप्त कर 
दिया था, चारणा कवियों का कोई आश्रयदाता नहीं रह गया था। हिन्दुओं के 
पास न शारीरिक बल रह गया था और न ही आत्मिक बल । चूंकि बाबर के 
पश्चात्‌ भारतवर्षं पर किसी यवन आक्रमणकारी ने चढ़ाई नहीं की थी भतः 
बाह्य शत्रु से लोहा लेने को भावना हिन्दू जनता के हृदय में से लुप्त हो गई 
थी । लगभग सारे उत्तरी भारतवर्ष पर मुसलमानी पताका फह्रा रही थी। | 
सारे उत्तरी भारत पर मुसलमानों का आतंक था। दक्षिण भारत भी इनके 
आक्रमणों से बच नहीं सका । महाराष्ट्र और कर्नाटक के राजाओं ने मुसलमानों. ; 
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उसकी रक्षा के लिए अनवरत परिश्रम कर रहे थे । विजय नगर का हिन्दू शासक 
स्वःन्त्र हो गया था । परन्तु मुसलमानों के बढ़ते हुए प्रभुत्व ने हिन्दू राजाओं 
को जर्जरित कर दिया था । बे स्वयं मुसलमानों से लड़ते-लड़ते क्षीणा हो गये 
थे । अतः अब न उनके पास गौरव ही रह गया था और न गाने की सामग्री 
ही; कवियों का उत्साह क्षीण हो गया था । 
मुसलमानों की प्रवृत्ति केवल लूटमार कर धन संचय की म होकर भारत 
में राज्य स्थापित करने की थी । पंजाब से लेकर बंगाल तक मुसलमानों का 
आधिपत्य हो गया था। बिहार, बंगाल, रणथम्भौर, अन्हलवाडा, अजमेर, 
कन्नौज, फालिजर आदि प्रधान स्थानों में मुसलमानी शासन स्थापित हो चुका 
था । राठौर और चौहान वंश के पराक्रम का सूर्य ढल चुका था । हाँ, इतना 
अवश्य था कि राजस्थान के राजपूत अपनी गौरव की गाथा को नहीं भूले थे। 
समय-समय पर मुसलमानों की असावधानी को देखकर वे अपना सिर तान तो 
लेते परन्तु मुंह की खाते थे क्योंकि ये दिन उनकी अवनति के थे। मुसलमान 
अपने राज्य विस्तार के साथ-साथ धर्म का भी विस्तार कर रहे थे | हिन्दू जनता 
पर मनसाने अत्याचार किये जा रहे थे। हिन्दुओं म 
विदेशियों की विपत्ति देश से दूर न हुई। देखते ही देखते वे सारे राज्य भर में 
व्याप्त हो_गये। सिन्ध राजपूतों के हाथ में था परन्तु मुसलमानों का आतङ्क 
वहाँ पर भी छाया हुआ था । इस प्रकार राजनीति की मन्त्रणाए ही राज्यों 
, के उत्थान और ' और पतन का कारण बनी हुई थीं। ऐसे अनिश्चित काल में हिन्दू 
जनता के हृदय में जिस भेद और आतङ्क को स्थान मिल रहा था वह उनके 
धर्म को जर्जरित कर रहा था । घमं की रक्षा करने की शक्ति हिन्दुओं के पास 
नहीं रह गई थी । यदि मुलमान केवल लूटमार हो करके चले जाते तो हिन्दुओं 
की शान्ति में क्षणिक बाधा ही पड़ती परन्तु जब उन्होंने हिन्दुस्तान को अपनी 
सब्पत्ति मानकर उस पर शासन आरम्भ किया तब हिन्दुओं के सामने अपने 
अस्तित्व को स्थिर रखने का प्रदन पैदा हुआ । जब मुसलमानों ने अपने धर्म 
का प्रचार करना शुरू किया तब परिस्यिति ओर भी विषम हो गई । 
क्योंकि हिन्दुओं में मुसलमानों से प्रतिकार लेने की शक्ति तो थी नहीं 
और न ही वे अपने धमं की अवहेलना ही सहन करते थे। ऐसी अवस्था में 
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“ निवंल के वल राम” के आधार पर भगवान का आद्वाच-किया-य । कभी- 
कभी यदि राख में छिपी चिनगारी की तरह वे भड़क भी पड़ते तो दूसरे ही 
क्षण शान्त हो जाते थे । इस प्रकार उन्होंने दुष्टों को दण्ड देने का काम 
भगवान पर छोड़ दिया । वे सांसारिक स्थिति से परे आध्यात्मिक वातावरणा 
में विहार करने लगे । इस प्रकार वीरागाथा-काल की वीर-रस- म्री. प्रकृति 
-वोरे-धीरे शान्त होगई । राजाओं का राजनेतिक दृष्टिकोण अस्पष्ट और धुघला 
हो गया । इप प्रकार कवियों ने एक मात्र भगवत्‌-भक्ति का सहारा लेकर प्रभु» 
प्रम का पीयूष-प्रवाह प्रवाहित कर समाज में सरसता का संचार किया । इसके 
अतिरिक्त यह बात भी निश्चित थी कि मुसलमान लोग भारतवर्ष में पर्याप्त 
संख्या में बस चुके थे। अतः अब उनके वापिस जाने की सम्भावना न रह गई 
थी । इसलिए जनता ऐसा मार्ग खोजने का प्रयत्न करने लगी जिससे हिन्दू और 
मुसलमान दोनों का परस्पर वंषम्य दूर हो जाये तथा परश्पर प्रेम बढ़ने लगे । 
इस भावना को लेकर सभी ने शान्ति का वातावरण उत्पन्न करने का प्रयत्न 
क्रिया यद्यपि समय-समय पर कभी-कभी युद्ध का झोका आता परन्तु कुछ देर 
ही अपना प्रभाव पैदा कर पाता । हिन्दुओं को शान्त रखने के लिए मुसलमानों 
ने उन्हें अपनी संस्कृति में दीक्षित करने का भी प्रयत्न किया, क्योंकि अब 
मुसलमान लोग स्वयं को इसी देश का निवासी समझने लग गये ये। इस्लाम 
ने अज्ञात रूप से हिन्दुओं के घामिक विचारों पर भी आघात पहुंचाया । यद्यपि 
दन्द जनता उस धामिक आघात से विचलित हो उठती थी परन्तु आत्म-रक्षा 
के विचार से वह धीरे-धीरे मुस्लिम संस्कृति को समझने लगी । फलतः घामिक 
_आन्टोलन-भी साथ ही साथ चल पड़ा- । 7 “5 
धार्मिक परिस्थितियाँ--कबीर के हिन्दी साहित्य में आविर्भाव के समय 
हिन्दू-मुस्लिम जनता में धामिक वैषम्य था परन्तु कबीर ने उन दोनों में सामं- 
जस्य स्थापित करने के लिये मध्यम मार्ग का अनुसरण किया । हिन्दुओं ने 
मुसलमानों की निगु'ण भावना को निस्सङ्गोच भाव से स्वीकार कर लिया ओर 
उधर से मुसलमानों ने हिन्दुओं के भी सिद्धान्तों को नत-मस्तक होकर अपनाना 
शुरू किया । एक ओर उत्तर भारत में योगी या नाथ पंथी सात्रु निराक्रार ब्रह्म 
छा प्रचार कर रहे थे। दूसरी ओर दक्षिण में रामानुज, निम्बारक ओर मध्वा- 
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चार्यं आदि राम, कृष्ण और नारायण की साकारोपासना का प्रचार कर रहे 
थे । इस समय तक उत्तर भारत का वातावरण युद्धमय था अतः धामिक 
भावनाओं को अभी तक पनपने का अवसर नहीं मिला था परन्तु थोड़ी सी 
शान्ति होते ही यह धामिक भावना विस्तृत क्षेत्र में व्याप्त होने लगी । योगियों 
के सिद्धाम्तों के आधार पर कबीर ने निगुणोपासना का उपदेश देकर हिन्दू और 
मुसलमानों को समीप लाने का प्रयत्न किया । अब तक के संघर्षो से समाज का 
हृदय क्षुब्ध और जनता का जीवन नीरस वन चुका था । उसके मत, मन और 
हृदय शान्त नहीं थे। तब कुछ सुफी भक्तों ने नीरसता का निराकरण करने के 
लिए सच्ची सरसता का संचार किया और जन-जीवन को आल्हादित कर 
दिया । मुख्य-मुख्य आचायों ने घामिक क्षेत्र में विविध दार्शनिक सिद्धान्तों के 
आधार पर अपने-अपने वादों का प्रतिपादन किया । 


ज्ञान प्रधान ग्रह तबाद विशव विदित वेदान्तः सिद्धान्त भारतवर्ष का 
र्वश्रेष्ठ घामिक सिद्धान्त है। इसके व्यापक प्रचार का श्रेय शङ्कराचार्य को 
है। शङ्कराचार्य ने अद्वतवाद के सिद्धान्त के आधार पर जीव और ब्रह्म की 
एकता का तथा जगत के मिथ्यावाद का निरूपण किया \ संसार के समस्त 
उपकरणों में ब्रह्म की सर्वव्यापकता को आधार बताया । ब्रह्म के सिवाय जगत 
की किसी वस्तु में सत्य नहीं । ब्रह्म और जीव में यह जो भेद प्रतीत होता हैं 
वह केवल नामरूपात्मक माया के कारण ही है । इस नाम रूपात्मक माया को 
ज्ञात और सत्य द्वारा मिटाया जा सकता है। अद्वतवाद के आधार पर निगुण 
भग वान ही 'एकोऽहम्‌ बहुस्याम्‌' का संकल्प कर संसार के प्रपंच का रूप धारण 
कर लेता है । इसी भगवान को प्रकट करने के लिये “ब्रह्म सत्यं जगर्मिथ्या, 
अहं ब्रह्माऽस्मि' की स्थिति मनुष्य के हृदय में व्याप्त होनी चाहिए । अतः ब्रह्म 
प्राप्ति के लिए ज्ञानियों ने कहा है “ऋते ज्ञानान्न मुक्ति ।' 


रहस्यवाद-अद्वंतवाद के आधार पर ही इसी काल में रहस्यवाद की 
भावना भी स्थापित की गई जिससे जनता का बाहरी भेद-भाव दूर हो गया । 


आचार्य शुक्ल लिखते हैं कि-- चिन्तन के क्षेत्र में जो अद्व तवाद है वही 
भावता और कल्पना के क्षत्र में रहस्यवाद है |” 
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रहस्यवाद के अतिरिक्त एक्र धामिक धारा और बही जिसे “सूफी-परम्परा' 
कहते हैं । ईसाई, इस्लाम, यहूदी आदि सभी सम्प्रदाय तवाद हैं । ये एकेश्वर- 
वाद या कट्टर पैगम्बरी खुदावाद के अनुयायी हैं । इस्लाम आदि सम्भ्रदायों में 
ईश्त्रर एक है और जीव उससे सर्वथा भिन्न है । ईसा, मुहम्मद आदि पैगम्बर 
भी स्वयं ईश्वर या उसके अंश नहीं प्रत्युत संदेशवाहक दूत हैं । वे पुनर्जन्म को 
नहीं मानते । अद्वैतवाद का खण्डन करते हुये ये बन्दा और जीव को दो पृथक 
स्थितियों में मानते हैं । परन्तु वास्तव में यह सिद्धान्त श्रममूलक रहा । फारस 
के कुछ सन्तों ने निर्भीक होक़र अद्वौैतवाद को फिर से स्थापित कर दिया । 
कई यूनानियों का कहना है कि “सूफी' ज्ञानी को कहते हैं ओर चाकि ये सूफो 
भी ज्ञानी थे अतः इन्हें सूफी कहा जाता है । इसी समय शङ्कर के ज्ञात और 
साधना मूलक . अद्वतवाद के आधार को निर्मल मानकर श्री रामानुजाचार्य ने 
विशिष्टाह्न॑तवाद की धारा को अपनी ज्ञानमयी प्रतिभा से प्रवाहित किया । 
उन्होंने जीव को ब्रह्म का अंश माना । जीव को ही ब्रह्म निर्मित माना । इसी 
लिए इनकी एकरूपता नहीं प्रत्युत समान रूपता या सामीप्यता मानो गई । 
शङ्कुराचायं के अद्वतवाद का ब्रह्म मुलतः निगुण निराकार है । वह उपाधि 
भेद के कारण ब्रह्मा, विष्ण, शिव आदि सगुण साकार रूप भी स्वीकार करता 
है। उपासना के लिए साकार और चिन्तन के लिए निराकार रू उपयुक्त 
होता है | परन्तु रामानुज का ब्रह्म निगु णा निराकार नहीं प्रत्युत बकु ण्ठब्रिहारी 
चर्तु भुजधारी सगुण लक्ष्मीपति नारायण है । 

विशिष्टाह्वैतवाद के समान दक्षिण भारत में एक और लहर चली जिसे 
बल्लभाचार्यं ने अपने दायित्व में स्थापित किया । गोस्वामी वल्लभाचार्य 
ने जीव-ब्रह्म की एकल्पता को स्तीकार किया परन्तु इसके साय ही जीव 
और जगत क्री पृथक सत्ता को मिथ्या नहीं प्रत्युत सत्य ही माना । इनके ब्रह्म 
भी लोकबिहारी सगुण साकार रावाङृऽण ही हैं । वलजम स्वामी ते प्रेतलक्षणा 
भक्ति द्वारा ही मनुष्य की मुक्ति माती है । जब मनुष्य पर भगवात का अनुग्रह 
हो जाये तभी मनुष्य को मुक्ति मिल जाती है । इस प्रकार भक्ति के रसपय 
वातावरण में अन्य आचायों ने भी एक ही ब्रह्म और जीव “को अपने-अपते मत | 
और विचारातुप्तार प्रकट किया । इसका स्वाभाविक कारण जनता के हृदय को. | 
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तड़पन और अशान्ति था जिससे वह शान्ति प्राप्त करना चाहती थी | मलिक- 
मुहम्मद जायसी के आविर्भाव से सौ वर्ष पहले कबीरदास हिन्दू और मुसलमानों 
के घार्सिक-सामाजिक कट्ररपन को खूब फटकार चुके थे और साधारण जनता 
रास और रहीस के ऐक्य को स्वीकार कर चुकी थी । इस प्रकार बहुत दिनों 
तक साथ-साथ रहते हुए हिन्द्र और मुसलमानों ने अपना-अपना हृदय एक 
दूसरे के सामने खोलना शुरू कर दिया । जनता की प्रवृत्ति भेद से अभेद की 
ओर बढ़ने लगी । 

चैतन्य महाप्रभु, वल्लभाचार्य तथा रामानन्द के प्रभाव से प्रेमप्रधान 
वैष्णव धर्म का जो प्रभाव बंग-देश से लेकर गुजरात तक बहा, उसका सबसे 
अधिक विरोध शाक्तधर्म और वाममार्ग के साथ दिखाई दिया । शाक्तमत 
विहित पशु हिसा, मन्त्र-तन्त्र तथा यक्षिणी आदि की पुजा वेद विरुद्ध अनाचार 
के रूप में समझी जाने लगी । हिन्दुओं और मुसलमानों-दोनों के बीच सामान्य 
साधुता का आदशं प्रतिष्ठित हो गया था और बहुत से मुसलमान भी अहिसा 
का सिद्धान्त स्वीकार कर माँस-भक्षण को बुरा कहने लगे थे । ऐसे समय में 
कुछ भावुक मुसलमान 'प्रेम की पीर” की कहानियों को लेकर साहित्य के 
क्षेत्र में उतरे । इनकी मधुरता और कोमलता ने यह दिखा दिया कि एक ही 
गुप्त तार मनुष्यमात्र के हृदय से होता हुआ सारे शरीर में झनझनाहट वेदा 
कर देता है । 

सामाजिक परिस्थितियां -निगुरणोपासक कबीर के आविर्भाव के समय 
समाज की स्थिति अत्यधिक विषम थी। हिन्दू-मुस्लिम वैषम्य, सामाजिक 
संकी रूढ़ियों तथा अन्धविश्वास का घोर तम सारे समाज को अन्धकार- 
मय किए हुए था । कबीर की निगरुणोपासना ने साहित्य की अपेक्षा समाज 
को अधिक प्रभावित किया | क्योंकि कबीर सुधारक पहले ओर कवि पीछे 
थे। उन्होंने यह देखा कि धमं के बाह्य विधि-विधानों से ही हिन्दू और 
मुसलमान परस्पर लड़तेःभिइते रहते हैं । हिन्दू पूर्व की ओर मुख करके प्रार्थना 
करता है तो मुसलमान पछ्चिम की ओर मुंह कर खुदा को पुकारता है । कबीर 
ने दोनों रूपों के वाह्मावरणा को छिन्न-मिन्न करना चाहा । हिंदुओं की वाह्य- 


विधियों को देखकर मुसलमान बहुत चिढ़ा करते थे । इसके विपरीत हिन्दू 
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धमं तो इतना उदार और सहनशील था कि उसमें विभिन्न विरुद्ध प्रवृत्तियाँ 
और साम्प्रदायिक सिद्धान्त समा सकते थे । अतः मूतिपूजा न करके अपने घठ 
ओर घर में ही प्रभु की उपासना कर लेने सें ही हिन्दू धमे का कुछ बनता- 
बिगड़ता न था । ये मुसलमान की तरह कट्टर और संकीर्श विचारों के नहीँ 
ये कि जरा सा उल्लंघन करने पर किसी प्रकार का कुफ्र हों जाता । मुसल- 
मानों में तनिक सां धमं कें विरोध में कहने से बड़ा भारी 'कुफ्र' मांना जाता 
था । उनकी सामाजिक और धांमिक संकीणांता ने ही उनकी धामिक प्रगति 
और सामाजिक विकास को रोका । कबीर इस स्थितिं को भली प्रकार समभते 
ये। वे यह जानते थे कि हिन्दुओं की उदारता और सहृदयता किचित- 
मात्र भी विकल नहीं होती थी, यदि उनके वाह्यं विधि-विधानों की उपा- 
देयता का समर्थन न किया जाये। कबीर को यह विशवास था कि येदि 
कालान्तर में हिन्दुओं के विधि-विधानों का प्रभाव मुसलमानों पर पड़ जायेगा 
तो वे कालान्तर में हिदू हो जायेंगे और भारतीयता के रङ्ग में पुणांतया सरीबार 
हो जायेंगे । अतः कबीर ने मुसलमानों को एक-एक बात को चुन-चुन कर 
काटा । नमाज, रोजा, पीर, पैगम्बर, ईद, बकरीद, बांग आदि कोई भी अन्य 
ऐसा मुसलमानी विधि-विधान का अङ्ग नहीं होगा जिसको कबोर ने अपनी 
तीक्ष्ण केंची से न काटा हो । 

रोजा तुक नुमाज गुजारे बिसमिल बाँग पुकारे । 

ताके भिसत कहां ते होये, साझे मुगी सारे ॥। 

काँकर पांथर जोरि के मस्जिद लेई चुनाय । 

ता चढ़ि मुल्ला बाँग दे बहरा हुआ खुदाय ॥ 

कहने का अभिप्राय यह है कि कबीर ने हिन्दुओं ओर मुसलमानों-- दोनों 

के वाह्य विधि-विधानों का खण्डन किया । उनका एकमात्र उद्देश्य हिन्दू ओर 
मुसलमानों में शुद्ध सात्विक भारतीय धर्म का प्रचार करना था| उन्होंने मुसल- 


मानों को हिन्दू तथा हिन्दुओं को मुसलमान बनने के लिए नहीं बल्कि शुद्ध | 


भारतीय होने के लिए बाधित किया । कंबीर का उद्देश्य प्रभु भक्ति का प्रचार 
न करके समाज सुधार या हिंन्दूःमुस्लिम ऐक्य की स्थापना करना था । उन्होने 


अपने पुराने दशरथीराम को नवीन निगुण निविकार का रूप दे दिया किन्दु 
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उसका नाम राम, गोविन्द, हरि ही रहने दिया । उन्होंने निम्न वर्ग की जनता को. 
सत्य, अहिसा, सदाचार, सन्तोष आदि का पाठ पढ़ाकर उन्हें उन्नत बनाने का 
अत्यन्त ही स्तुत्य प्रयत्त किया । मुसलमानों पर उनका सहसा प्रभाव पड़ना तो 
बहुत असम्भव था । वे सहसा भारतीय रङ्ग में नहीं रंगे जा सके परन्तु धीरे- 
धीरे उनका प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ता गया। कबीर की प्रोरणा प्राप्त कर 
जायसी, रहीम, रसखान आदि भौ भारतीय रङ्ग में रङ्ग गये । इस प्रकार 
कबीर द्वारा समाज में बोया हुआ हिन्दू-मुस्लिम एकता का बीज आगे चलकर 
जायसी के रूप में अंकुरित हुआ । जायसी ने कबीर की रही-सही कमी को 
प्रेम की पीर के आधार पर सम्पन्न किया । कबीर की अटपटी और नीरस 
वाणी से साधारण जनता तो प्रसन्न हो गई परन्तु विद्वतूमण्डली पर इनका 
प्रभाव न पड़ा। जायसी ने अपनी प्रेममयी मधुर वाणी से सभी को ऐसा 
घ्लावित किया कि उसका प्रभाव युगयुगान्तर तक भी दूर नहीं हो 


सकता था। ` 
मानव मात्र के कल्याण के लिए प्रेम-भक्ति रूपी संजीवनी बूटी का रूप 


जायसी ने प्रदान किया। कबीर ने यद्यपि अपनी प्रोमभक्तिमयी वाणी 
द्वारा हिन्दू-मुस्लिमों के आन्तरिक वैमनस्य को दूर किया तथापि कुछ प्रच्छन्न 
फकीर ऐसे थे जिनका 'एकमात्र उद्देश्य इस्लाम का प्रचार करता था । वे 
अपने आडम्वर पूणां आचरण से मोहित कर लोगों को अपने वश में करते 
और उनकी अन्ध-भक्ति को बढ़ाते। कुछ ऐसे भी अन्धमूर्ख थे जो स्वयं को 
हिन्दू समझते हुए भी कब्रों को जाकर पूजते थे । उच्चवर्गों में उनकी दाल 
नहीं गलती थी किन्तु वे तथाकथित निम्न वर्ग को अधिक प्रभावित करते थे । 
इस प्रकार प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप में सूफी सन्तों ने जनता पर अपना अधिकार 
जमाया । ; 
विदेशी सत्ता के हढ़ रूप से अधीष्ठित हो जाने से हिन्दुओं में संस्कृति 
और शिक्षा का प्रसार नहीं रह गया था लुक छिप कर कुछ लोग मन्दिरों 
में पूजा आदि अवश्य करते, शास्त्र चर्चा आदि करते परन्तु सामान्य जनता इत _ 
बातों से दूर हटती जाती थी । इस प्रकार घमंध्वजों के पतन के कारण दूसरों. 
को सिर ऊँचा उठाने का अवसर मिलता था । कुछ आचारनिऽठ, त्यागी और | 


५) 


विद्याव्यसनी द्विज अवश्य रह गये थे । परन्तु उनका प्रभाव भी दित प्रति दिन 
कम होता जाता था । 

जैसे राजशक्ति की प्रबलता ने भारतीय जन-समाज को छिन्नभिन्न कर 
दिया था वैसे ही दूसरी ओर धमं की इस नई व्याख्या ने साधारण लोगों को 
लुभाकर चिरकाल से प्रतिष्ठित आदर्शों, विश्वासों और सिद्धान्तो पर प्रहार 
किया । धामिक विश्वास और आचरण विषयक उक्त कार्यों से समाज की एकता 
छिल्न-भिन्न हो गई । जो लोग देश की विद्या, संस्कृति और एकता के मूल में 
युग-युग से जीवन देकर हरा-भरा करते उनकी हेसी उड़ाई जाती, उच्हें अहम्म- 
न्यता से प्रभावित समझा जाता तथा उनकी अवहेलना की जाती । फलतः 
समाज की नीवें खोखली हो गई । ऐसी स्थिति में जिस साहित्य की आवश्य- 
कता थी, समाज को जैसे कवि की इच्छा या जिन चीजों को आवश्यकता थी 
सूफी कवि वे चीजें उसे दे सके। यद्यपि समाज की नैय्या डगमगा रही थी, उस | 
पर भयंकर उत्ताल तरङ्जों और तूफानों के थपेड़े लग रहे थे, चारों तरफ 
भयङ्कर आँधी चल रही थी और ऊपर से मुसलाधार वर्षा ओलों सहित हो रही 
थी, फिर भी सूफी कवियों ने शीघ्र ही ऐसी स्थिति पर नियन्त्रण कर लिया 
भौर देश में शांति और प्रेम का बीज बोकर सुखमय साहित्य का सृजन किया । 


प्रदन २--जायसी की प्रामाणिक जीवनी प्रस्तुत कोजिए और उनके लिखे 
हुए ग्रन्थों का संक्षिप्त परिचय दीजिए । ठ 
उत्तर- प्रायः महापुरुषों और महाक्रवियों के जन्मकाल, जन्म-तिथि, 
जन्मस्थान, जीवनचरित्र आदि के विषय में शङ्का बनी रहती है । इसका कारण 
यह है कि ये लोग अपने विषय में स्वयं कुछ भी लिखकर नहीं जाते जिससे 


झनेक अनुमानों के आधार पर अनेक किवदंतियाँ फल जाती हैं। सुर, तुलसी | 


कबीर, चंदवरदाई, देव, बिहारी आदि सभी के साथ इसी प्रकार की दशा रही | 
है । भिन्न-भिन्न आलोचक, साहित्यप्रेमी अन्वेषण करके इन कवियों के विषय में. 


नये-नये अनुमान प्रस्तुत करते रहे हैं ।. कविवर जायसी के जीवन-ृत्त के सम्बन्ध | 


में भी यहो कहा जा सकता है। इतके विषय में कुछ अधिक ज्ञात नहीं है । | 
यद्यपि अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'वृद्यावत/ में जायसी ने तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक 
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और साहित्यिक स्थिति का परिचय दिया है और उससे इनके साहित्यिक-क्षेत्र 
में अविर्भाव का अनुमान लगाया जा सकता है तथापि निश्चय रूप से पयौप्त 
भ्रमाण में कोई भी ऐसी उक्ति नहीं है । अन्य कवियों की भाँति इनके विषय में भी 
किंवदन्तियाँ प्रचलित हैं। पंडित रामचन्द्र शुक्ल के कथन के आधार पर जायसी 
के जीवनवृत्त पर कुछ प्रकाश डाला जा सकता है। 

जायसी फी एक पुस्तक “आखिरी कलाम” के नाम से है जो फारसी अक्षरों 
में छपी हुई है । इस पुस्तक की रचना सब्‌ ९३६ हिजरी में मानी जाती है। 
जायसी ने उसमें शेरशाह की प्रशंसा की है और अपने जन्म-सम्घन्घ के विषय 
में लिखा है-- 

"सा ग्रवतार सोर नव सदी । तीस बरस ऊपर झवि बदी ४ 

ये पंक्तियाँ उसमें मिलती तो हैं परंतु इन पंक्तियों से कवि का तात्पर्यं 
विशेष रूप से स्पष्ट नहीं हो पाता । यदि "नव सदी” का अर्थ हम नवीं सदी 
करते हैं तो इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि का जन्मकाल सन्‌ ६०० 
'हिजरी के लगभग है। इससे यह भी प्रतीत होता है कि कवि ३० वषं 
की अवस्था के ऊपर जाकर अच्छी कविता करना सीख गये थे । परन्तु यह कोई 
प्रामाणिक उदाहरण और विश्‍वसनीय उल्लेख नहीं समझा जा सकता । जायसी 
का सबसे बड़ा ओर प्रसिद्ध ग्रन्य पद्मावत” है जिसका निर्माण काल कवि ने 
ऋस प्रकार माना है । 


“सन नब संतालिस ग्रहा, 
कथा श्ररंभ बेन कवि अरहा ।”” 


इसके अनुसार पद्मावत की रचना हिजरी ९४७ में मानी जा सकती है । 
इसके अनुसार जायसी का कविता काल सं० १५६७ ठहरता हैं। यह सुनकर 
हम कँसे विश्वास कर सकते हैं क्योंकि ग्रन्थारम्भ में कवि ने मससवी की रूढ़ि 
के अनुसार “साहेवक्त'' शेरशाह की प्रशंसा की है जिसके शासन कालं 
का आरम्भ ६४७ हिजरी अर्थात्‌ सम्वत्‌ १५४० माना जाता है । पद्मावत का 
एक पुराना बंगला अनुवाद 'मिलता है. जिसमें उसकी रचना तिथि इसँ 


प्रकार है 
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“शेख मुहम्मद जति जखम रजित ग्रन्थ संख्या सप्तविशनवसत' जिसके 
अनुसार इसका रचना काल सन्‌ ६२७ हिजरी ठहरता है। इस दशा में यही 
संभव जान पड़ता है कि कवि ने कुछ थोड़े से पद पहले बनाये हों फिर १५-२० 
वर्ष के अन्तर से इसे शेरशाह के समय में पूरा किया हो । ऐसा जान पड़ता है 
कि कवि ने पद्मावत की कथा को लेकर कुछ थोड़े से पद पहले रच डाले होंगे ॥ 
फिर इधर-उधर घुमने ओर पर्यटन में कुछ काल-यापन किया होगा । अन्त में 
जायस में आकर इस ग्रन्थ का पुनः सृजन किया होगा । क्योंकि पद्मावत' की 
इन पंक्तियों से इस बात का संकेत हमें मिलता है-- 

“जायस नगर धरम म्रस्थानू तहाँ प्राइ कवि कोऱह बखातू ॥”/ 
''तहाँ आइ' शब्द बड़े संदेह को उत्पन्न करते हैं। वहाँ आकर ! 

प्रशन उठता है कहाँ आकर ? यदि जायस नगर कहा जाये तो कया जायसी 
जायस के रहने वाले नहीं थे । डा० ग्रिमसंन ओर डा० सुधाकर तो इस मत के | 
पक्षपाती हैं कि जायसी कहीं और रहते ये फिर जायस नगर में आकर उन्होने ; 
कविता का सृजन किया। परन्तु यह बात तर्कसंगत इसलिये नहीं ठहरती 
क्योंकि 'जायस नगर” वाले इस बात को स्वीकार नहीं करते । क्योंकि उस नगर 
में जायसी के घर वाले अभी तक विद्यमान हैं । जायसी ने पद्मावत' में अपने 
अन्य चार मित्रों का परिचय भी दिया है जिनमें से दो के वंशज तो अभी तक 
विद्यमान हैं । जायसी का बंश आगे चला ही नहीं, परन्तु इनके भाई का खानः 
दान विद्यमान है, जिसके पास इनका वंश-ृक्ष है, यद्यपि वह वंश-वृक्ष बिल्कुल 
ठीक नहीं, उसमें कुछ न कुछ गड़बड़ अवश्य है । 

जायसी का व्यक्तित्व शारीरिक रूप में इतना महान नहीं था, ऐसा माता 5 
जाता है । कहा नहीं जा सकता.कि यह बात कहाँ तक सत्य हैं। कुछ लोगों {7 
के अनुसार वे जन्म से ही कुरूप और काने थे | परन्तु अधिकतर लोगोका 
कहना है कि शीतला या अर्द्धाज् रोग से उनका शरीर विकृत हो गया या। | 
अपने काने होने का उल्लेख उन्होंने स्वयं ही किया है-- एक तयत कलि 
मुहम्मद गुनी ।” उनकी कोन सी आँख फूढी हुई थी, इसका | 
प्रकार मिलता है-- श 
मुहम्मद बाई दिसि तजा, एक सरवत, इक घँखि। 
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इस कथन से तो यह भी प्रतीत होता है कि उन्हें बायें कान से भी सुनाई 
नहीं देता होगा । ऐसा सुना जाता है कि जायसी बहुत कुरूप थे और सम्भवतः 
जन्म से ही इस प्रकार के थे | जायस में यह बात प्रसिद्ध है कि वह एक बार 
शेरशाह के दरवार में गये । वहाँ शेरशाह उनके भद्दे और कुरूप चेहरे को देख- 
कर हँस पड़ा । जायसी ने अत्यन्त शान्त भाव से कहा--“मोहि का हँससि, 
कि कोहरहि” अर्थात्‌ तू मुझ पर हँसता है कि उस कुम्हार (भगवान) पर 
जिसने मेरा निर्माण क्रिया है । इस पर शेरशाह ने लज्जित होकर क्षमाऱया चना 
की । इससे तो यह स्पष्ट प्रकट होता है कि जायसी जम्म से ही ऐसे कुछूप' थे । 
कोई शीतला आदि का प्रभाव नहीं था । क्योंकि उनका तो निर्माण ही भगवान 
ने इस प्रकार का किया था । 

मलिक मुहम्मद जायसी एक गृहस्थ किसान के रूप में जायस में रहते थे । 
जायसी का व्यक्तिगत जीवन अत्यन्त दुख भरी घटनाओं का संग्रह हैं | कवि 
इसी कारणा इतना आध्यात्मवादी है । इनकी प्रवृत्ति एक कोढ़ी को देखकर 
आध्यात्मवादी हुई थी । यह घटना इस प्रकार है--जायसी नियमपूर्वक अपता 
भोजन खेतों में कृषि करते-क्ररते किया करते थे। वे खाना कभी अकेले नहीं 
खाते थे। एक बार इधर-उधर देखने पर भी जायसी को खाना खाने के लिए 
कोई साथी न मिला । उन्होंने एक कोड़ी को आग्रहपूर्वक अप ने साथ बिठा 
लिया । कोढ़ी के शरीर से कोढ़ का कुछ मवाद भोजन में भी चु पड़ा । जायसी 
ने वह हिस्सा उठाकर खा लिया । इसके बाद कोढ़ी अशय हो गया । इस घटना 
के उपरान्त जायसी की मनोवृत्ति ईश्वर की ओर उन्मुख हो गई । इस घटना 
का उल्लेख अखरावट में इस प्रकार मिलता है-- 

बुंदहि समुद्र समान, यह भ्रचरज कासो कहाँ । 
जो हेरा सो हेरान, मुहम्मद ग्रापुहि श्राप में ॥ 

ऐसा कहा जाता है कि जायसी के छः पुत्र थे । परन्तु मकान की छत 
गिरने से उसके नीचे दवकर मर गये थे। इस संतति-विथोग ने उन्हें अधिक 
बिरक्त और एक्राक्री बना दिया । कुछ दिन तो वे घरवार छोड़कर फक्रोर होकर 
घूमते रहै । जायसी अपने समय के एक सिद्ध फकीर माने जाते थे । वे जहाँ जहाँ 
घुमे ज्ञान की दृष्टि से लोगों ने इनका मान किया। अमेठी के राजा रामसिह 
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की श्रद्धा जायसी पर बहुत थी। सुना जाता है कि वे अपनी आयु के पिछले 
भाग में जंगल में ही रहे । इन्होंने राजा रामातह से यह कह दिया था कि मेरी 
मृत्यु किसी शिकारी द्वारा होगी। राजा रार्मासह ने इसलिए अपने आस-पास 
के जंगलों में शिकार खेलना बन्द करा दिया था । परन्तु होनहार को कौन 
रोक सकता है । कहा जाता है कि एक शिकारी ने एक व्याघ्र से डर कर उस 
पर गोली चला दी, जाकर देखा तो व्याघ्र के स्थान पर जायसी घायल होकर 
मरे पड़े थे । कहते हैं कि जायसी अपने योगबल से इस प्रकार के रूप घारण 
कर लिया करते थे । 

नसरुद्दीन हुसैन ने मलिक मुहम्मद जायसी का मृत्युकाल ४ रजब 8४६ 
हिजरी कहा है। यह काल कहाँ तक ठीक है इसके विषय में कुछ कहा नहीं 
जा सकता । यदि इसे ठीक मान लिया जाये तो जायसी इतने अल्पायु वाले 
नहीं ठहरते । इसके अनुसार तो जायसी की आयु ४६ वर्ष ही ठहरती है किन्तु 
यह मान्यता कदाचित्‌ गलत कही जा सकती है क्योंकि पद्मावत के अन्त में 
उपसंहार करते समय जिस वृद्धावस्था का चित्रण इन्होंने किया है वह स्वानुभुत- 
सा जान पड़ता है। यदि वह ४९ वर्ष की आयु में मृत्यु को प्राप्त हो गये होंगे 
तो वृद्धावस्था का इतना सच्चा चित्रण यौवनकाल की अवस्था में कर देना तर्क 
संगत और मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सत्य नहीं लगता । मुत्यु के विषय में अधिक 
मान्यता तो सन्‌ १५४२ की है। परन्तु फिर भी निश्चय रूप से कुछ नहीं कहा 


जा सकता । 
जायसी की कब्र अमेठी के राजा के वतंमान कोट से पौन मील के लगभग 


है । परन्तु यह कोट जायसी की मृत्यु के बहुत पीछे बना है। अतः यह प्रवाद 
है कि अमेठी के राजा को जायसी की दुआ से पुत्र हुआ और उन्होंने अपने कोट 
के पास उनकी कब्र बतवाई । 


मलिक मुहम्मद जायसी निजामुद्दीन औलिया की शिष्य परम्परा में से थे। | 
इस परम्परा को दो शाखाएँ थीं। पहली शाखा पीरों की परम्परा में है और | 
दूसरी शिष्यों वाली है। जायसी ग्यारहवें शिष्य थे। पद्मावत और अखरावट 


में इन्होंने अपनी गुरु परम्परा का उल्लेख बड़े विस्तार के साथ किया है। डाक्टर | 
परियन शेलन मोहदी को ही इनका दीक्षा-गुरु मानते हैं। परन्तु पद्मावत की | 
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गुरु-बन्दवा से यह बात स्पष्ट प्रमाणित नहीं होती । पद्मावत में जायसी ने दोनों 
पीरों का उल्लेख भी किया है। वे सैयद अशरफ थे था मुरीद--उन्होंने इस 
प्रकार लिखा है-- 
सँयब असरफ पीर पिथारा + जेइ सोहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥ 
गुरु मोहिदी सेबक सैं सेबा । चलें उत्ताइल जेहि कर खेबा॥ 
इसी प्रकार अखरावट में भी उन्होंने अपने गुरु के विषय में उल्लेख किया है- 
कही सरीक्षत खिसती पीरू। उघरो श्रसरफ औं जहे गीरू ॥ 
या-पांएऊ गुरु सोंहिदी दीठा । मिला पंथ सो दरसन दीठा ॥ 
इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि 'पीरू' शब्द का प्रयोग उनके 
दीक्षा-गुरु संयद अशरफ के लिए ही हुआ हो और पीछे से उन्होंने मुहीउद्दीन की 
सेवा करके कुछ ज्ञानोपदेश और दीक्षा प्राप्त की हो । 
सूफी मुसलमानों के अतिरिक्त जायसी का संतसंग हिन्दू साधुओं से भी रहा 
जिनसे उन्होंने बहुत जानकारी प्राप्त की । हठयोग, वेदान्त और रसायन आदि 
की बहुत सी बातें इनकी रचनाओं में यत्र-तत्र मिलती हैं । 
जायसी में चरित्र सम्बन्धी विशेषता भी कम नहीं थी | वे बड़े भावुक, 
सहृदय, सम्वेदनशील और भगवद्भक्त थे । वे अपने .समय के पहुँचे हुए सिद्ध 
फकीर माते जाते थे । कहा जाता है कि वे योगबल द्वारा दूसरा रूप भी धारण 
कर लेते थे । जैसा कि उनकी मृत्यु सम्बन्धी घटना से विदित होता है। उन्होंने 
कबीर की भाँति अपने नये ही पथ की नींव घरने का साहस नहीं किया । वे 
समाज में विशेष कत्त व्यों का पालन करते थे। सामान्य मनुष्य-धर्म के सच्चे 
अनुयायी थे । सच्चे भक्त में दीनता होने की आवश्यकता होती है, जायसी में 
बह कूट-कूटकर भरी हुई थी । इनका हृदय भगवत्पूर्ण था इसलिए महम्‌ भाव 
को वहाँ स्थान नहींमिला। कबीर की तरह वे “जयों की त्यों घर दीनी 
चदरिया”, कहते का साहस नहीं कर सके क्योंकि मनुष्य श्ुटियां करता है 
इसलिए शरीर रूपी चादर पर कोई पाप-रूपी दाग न लगे, यह असम्भव है । 
कबीर की भाँति उन्होंने किसी भी घमं का खण्डन नहीं किया । उनके हृदय 
ने प्रत्येक घर्म के प्रति ओदाय्यं भावना थी । अपने धमं में कट्टर होते हुए भी 
वह किसी भी धर्म की कटु आलोचना नहीं करते थे । वे प्रत्येक वर्ग की महत्ता 
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को स्वीकार करते थे । वह विद्वान होते हुए भी अपने ज्ञान को पण्डितों द्वारा 
दिया गया प्रसाद मानते थे 
हों पण्डित केर पछलगा। किछु कहि चला तबल देह डगा ॥ 

यद्यपि कबीरदास जी की प्रवृत्ति में ओर इनकी प्रवृत्ति में बहुत साम्य था 
यद्यपि कबीर हर एक के मत का खण्डन करते थे फिर भी इन्होने कबोर को एक 
बड़ा साधक कहा है-- 

ना नारद तब रोय पुकारा । एक जोलाहे सौं मैं हारा ॥ 

इससे प्रकट है कि जायसी में अहम्‌ भाव नाम मात्र को भी नहीं था । इस 
प्रकार जायसी को कई लोग बड़ा भारी सिद्ध योगी मानने लगे और कई इनके 
शिष्य बन गये। अभी तक भी इनके कई चेले पद्मावत के बारहमासे को गा- 
गाकर भिक्षा माँगते फिरते हैं। 'पद्मावत' इनका एक ऐसा ग्रन्थ है जिसको 
पढ़कर यह ज्ञात होता है कि जायसी का हृदय अत्यन्त कोमल, भावुक भौर 
प्रेम को पीर से भरा था । इसमें उन्होंने लोकपक्ष और भगवतु-पक्ष दोनों की 
युढ़ता और गम्भीरता का निरूपण किया है। जायसी की दूसरी पुस्तक '्रखरावट? 
है। यह छोटा सा ग्रन्थ हैं। इसमें वणंमाला के एक-एक अक्षर को लेकर 
सिद्धान्त सम्बन्धी कुछ बातें लिखी हैं । उनकी तीसरी पुस्तक 'ग्राखिरी कलाम? 
है । यह भी छोटी सी है। मरणोपरान्त जीव की दशा और कयामत के समय 
होने वाले अन्तिम न्याय का वणन इसमें मिलता है। कुल मिलाकर जायसी 
की पुस्तकें तीन हैं । जिनमें से जायसी की कीति का आधार 'पद्मावत' ही रहा 
है । अब क्रम से तीनों की विषद्‌ विवेचना कर देना ठीक होगा । 

पदूमावत--यह ग्रन्थ जायसी की कोति का आधार स्तम्भ है। इसमें 
सिंहलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती ओर चित्तोड़ के राजा रतनसेन की प्रसिद्ध 
प्रम-कथा का वर्णन है । हीरामन सूआ इन दोनों प्रेमियों के बीच मध्यस्थ का 
कार्य करता है । जायसी ने इस कथा को इतनी तन्मयता से लिखा है कि इस 
प्रेम-कथा को पढ़कर व्यक्ति हर प्रकार के भेद-भाव को भूलकर प्रेम सरोवर में 
गोता लगाने लगता है। यह ग्रन्थ मुसलमानों ओर कुछ हिन्दुओं के घरों में 
घामिक ग्रन्थ की भाँति पुजा जाता है । भगवत प्रेम के पुजारी साधकों के लिए. 
यह ग्रन्थ ईश्वर तक पहुँचने का एक साधन है। जायसी स्वयं प्रेम के परमाणुओं' 
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से बने थे इसलिए इस ग्रन्थ में प्रेम के अतिरिक्त कुछ भी दिखाई नहीं देता । 
पद्मावत में उन्होंने भारत के राजकुमारों और राजकुमारियों, भारतीय तारियों 
के रूप और सौन्दर्य, शील, उदारता और पराक्रम, धर्म की महत्ता, पतिब्रत- 
धर्म आदि की मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है। जायसी से पहले किसी कवि ने 
प्रकृति को पहचानने की चेष्टा नहीं की । जायसी सर्व प्रथम कवि थे जो भारतीय 
जनता की चित्तवृत्ति को समझने और उसे वाणी देने में समर्थ हुए थे । यद्यपि 
वे जाति से मुसलमान थे फिर भी उनकी वैष्णवता ने हिन्दुत्व की कथा को 
मीठी कुनैन की भाँति पद्मावत के रूप में लोगों को दिया और अप्रत्यक्ष रूप से 
हिन्दू-मुस्लिम-व॑मनस्य को दूर किया । 

"पद्मावत! ठेठ अवधी में लिखा गया ग्रन्थ है जिसमें साहित्यिक भाषा का 
पुट कम मात्रा में मिलता है । काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से पद्मावत अद्वितीय ग्रन्थ 
है । इसमें ऐतिहासिक और काल्पनिक तत्त्वों का सम्मिश्रण कवि ने बड़ी खूबी 
के साथ किया है । इन दोनों के-मिश्रणा ने पद्मावत का स्थान हिन्दी साहित्य में 
महत्त्वपुणां कर दिया है | पद्मावत की नवीन भावधारा ने बह कर जनता के 
भय और अविश्वास को प्रेम की पद्धति द्वारा घो डाला । पद्मावत में यद्यपि 
ऽगृसङ्गार एकांगी है परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें संसार के लिए 
संदेश नहीं । कवि का कहना है कि 

जो नाह सीस प्रेस पथ लावा । 
सो प्रिथिवी महेँ काहे क श्रावा ॥ 

पद्मावत प्रबन्धकाव्य में मणि रूप है । प्रेम के अतिरिक्त अन्य भावनाएं 
भी क्रमवश आ गई हैं जिससे कथासूत्र में किसी प्रकार का व्याघात पैदा नहीं 
हुआ। जायसी ने अपने पद्मावत की कथा में आध्यात्मिक अभिव्यंजना रखी 
है। सारी कथा के पीछे सूफी सिद्धान्तो की रूपरेखा है । पर जायसी इन आध्या- 
ह्मिक संकेतों को पूणं खूप से निभा नहीं सके । उसका कारण यह था कि 
जायसी ते मसनवी शैली का आधार लिया था इसलिए छोटी से छोटी बात 
का विस्तार पूर्वक वर्णन क्रिया जिससे विश्लेषण में ही सारी आध्यात्मिकता 
दब गई । जायसी द्वारा किया गया विलास वर्णेन ही आध्यात्मिकता के 
चित्र को अधिक अस्पष्टं कर देता है । फिर भी कहना न होगा कि : 'पद्मावत' 
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अपने में एक अनन्य प्रेम काव्य है जिसका स्वरूप हमें अन्यत्र नहीं मिल 
सकता । 

शग्राखिरी कलाम-- जायसी का दूसरा ग्रन्थ “आखिरी कलाम” है। आखिरी 
कलाम का निर्माण काल सं० ६३६ दिया गया है । उस समय बादशाह बाबर 
का राज्य था । कवि ने उसके पराक्रम की चर्चा का उल्लेख भी इसमें किया 
है । जान पड़ता है कि कवि ने पहले इस पुस्तक को आरम्भ किया फिर उसे 
छोड़कर पद्मावत लिखनी शुरू की, फिर पद्मावत की रचना छोड़कर इसे पूरा 
किया । इनकी यह्‌ युक्तिं “जायस नगर घरम अस्थातू, तहाँ आइ कवि कीन 
बखानू” इस बात को सिद्ध करती है । पद्मावत? की रचना समाप्त करने के 
अवसर पर जायसी बहुत वृद्ध थे, यह उनकी रचना से स्पष्ट है । “आखिरी 
कलाम” उनके अन्तिम दिनों की लिखी हुई पुस्तक जान पड़ती है। इसमें उन्होंने 
अपने जन्म काल के समय होने वाले भूकम्प का भी वणान किया है जिससे 
सारे संसार के भयभीत होने का वर्णन है । इस ग्रन्थ में इन्होंने कयामत के 
समय हजरत मुहम्मद साहब की महत्ता का वर्णन किया है । इन्होने अपने 
सम्प्रदाय के लोगों के गुनाहों को अपने ऊपर लेकर अपने अनुयायियों को पर- 
मात्मा के दर्शन कराये हैं और उन्हें वहिशत के सुखों का उपभोग कराया है । 

शअखराबट--इसका सम्वन्ध अक्षरों से है । इसमें कबीर की बाराखड़ी की 
पद्धति पर एक-एक वर्ण का मूल उद्गम तथा बनावट पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
प्रकाश डाला है । इसके साथ अखरावट में भी उन्होंने पद्मावत की तरह एक 
ओर सूफीमत का वर्णन किया है, दूसरी ओर वेदान्त का । जैसे सूफीमत का 
वणांन देखिये 

साई केरा बार जो थिर देखे श्रौ सुने। 
नई-नई करे जुहार मुहम्मद निति उठि पाँच बरे ॥ 
वेदान्त का 
जो किछु है सो है सब, रोह बिनु नाहिन कोई ॥ 
जो मन चाह सो किया जो चाहे सो होई॥ 


8) 


इस प्रकार जायसी ने हिन्दू और मुसलमान दोनों जातियों की संस्कृति का 
चित्र अपनी रचनाओं में प्रदर्शित किया है । उनके साहित्यिक दृष्टिकोण को 
निर्मित करने में दोनों संस्कृतियों ने योग दिया है । 

जायस वाले जायसी की इन तीनों पुस्तकों के अतिरिक्त दो पुस्तके और भी 
घताते हैं । “पोस्ती नामा” और “नैनावत” । परन्तु इनके विषय में निश्चित 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । कुछ भी हो जायसी हिन्दी साहित्य के प्रमुख 
कवियों में अपने पद्मावत” के कारणा ही माने जाते हैं । यही इनकी कीति का 
आधार है । शेष पुस्तकें तो साधारण कोटि की हैं। 


प्रशन ३ प्रेसाश्रयी शाखा का विकास बतलाते हुए उसमें जायसी का 
स्थान निश्चित कीजिए । 


उत्तर--हजरत मुहम्मद के देहावसान हो जाने पर उनके उत्तराधिकारियों 
(खलीफा) का युग आरम्भ होता है । उन्होंने अपने प्रयत्नों द्वारा शाम, फिली- 
स्तीन, मित्र, ईरान, स्पेन एवं तुकिस्तान आदि देशों तक अपना राज्य स्थापित 
कर लिया । इस राजर्नेतिक और आथिक विस्तार के कारणा तत्का- 
लीन उमैय्या तथा अब्बास वंश तक के शासन काल में ऐइवर्य और वेभव पर्याप्त 
मात्रा में बढ़ गया । प्रथम चार खलीफा बड़े ही धर्मपरायणा, कत्त व्यशील, शुद्ध 
हृदय वाले तथा घेयंशील व्यक्ति सिद्ध हुए परन्तु इनके अनन्तर आने वाले 
खलीफाओं में उनकी कोई व्यक्तिगत विशेषता दिखाई न दी । वे धार्मिक प्रचार 
की अपेक्षा राज्य विस्तार एवं शासनाधिकार आदि की ओर अधिक प्रवृत्त होते 
जान पड़े, फलतः प्रथम चार ख़लीफाओं के जीवन का आदर्श लुप्त सा हो गया 
और धर्म की भावनाओं में बाहरी बातों का भी समावेश होने लगा । इस 
प्रकार सम्पर्क के बढ़ने से सांस्कृतिक और सामाजिक प्रभावों का बढ़ते जाना 
भी अनिवार्य हो गया और उसके कारण सर्वत्र सामंजस्य लाने के लिए धामिक 
ग्रन्थों का पठन-पाठन आरम्भ हुआ । इस्लामी धर्म की इस प्रकार कलेवर-वृद्ध 
होने से साम्प्रदायिक भावनाओं और अन्धविश्वास की मात्रा बढ़ गई | इस 
प्रकार सूफी-मत का सर्वप्रथम आरम्भ ऐसे ही वातावरणा की प्रतिक्रिया 


स्वरूप हुआ । 


न 


erases on? 


(f STE) 


एक प्राचीन परम्परा के अनुसार यह कहा जा सकता है कि सर्वप्रथम शेख 
अबू हासिम को सूफी कहा गया । उसके पश्चात्‌ उस युग के अन्तिम चरण तक 
में कई सूफी सन्त हुए । इस प्रकार हिजरी सन्‌ की दूसरी शताब्दी के अन्तिम 
चरणा में सूफी सन्तों की खूब प्रतिष्ठा बढ़ी और वे चरित्रवानु व्यक्ति कहलाने 
लगे । इसी प्रकार द्वितीय युग में भी सूफी साहित्य का क्रमिक विकास होता 
गया । सूफी मत का वास्तविक इतिहास तृतीय युग से ही माना जाता है । क्योंकि 
प्रथम युग में प्रधान सुफी लोगों के जीवन वृत्त एवं उपदेशों का संग्रह ही किया 
जाता था | द्वितोय युग में प्रमुख सूफी पण्डितों के समय-समय पर किये गये 
कथनों को क्रम-बद्ध पद्धति में रखा गया परन्तु तृतीय युग में[सूफियों के मूल भूत 
सिद्धान्यों को अपने-अपने ढंग से रखने की चेष्टा आरम्भ हो गई थी। वह युग 
सूफी मत के प्रचार की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्व का युग है और इस कार्यं में 
धर्माचार्यों के अतिरिक्त कवियों ने भी पुरा सहयोग दिया | इस प्रकार तृतीय 
युग तक सुफी धमं का प्रचार संसार के कौने-कौते में फैल गया । इस्लाम घर्म 
का प्रचार अधिकतर तलवार के बल पर हुआ परन्तु सुफी मत का प्रचार बल 
प्रयोग की अपेक्षा चमत्कारपूर्ण चेष्टाओं से हुआ । इस प्रकार सूफी काव्य की 
रचना. भी विशेषकर मुसलमानों के कोमल हृदय की अभिव्यक्ति है। जिस 
समय मुसलमानी सत्ता भारतवर्ष पर पूणां रूप से अपना राज्य स्थापित कर चुकी 
तो हिन्दू और मुसलमान दोनों में परम्पर स्नेह-भाव के जागरण की भाकांक्षा 
पैदा हुई । मुसलमानों का एक दल उस समय ऐसा भी था जो बलात्‌ हिन्दुओं 
को मुसलमान बना रहा था और एक दूसरा वरग ऐसा था जो केवल हिन्द्र घमं 
के प्रति उदार ही नहीं वरनु उस पर आस्था भी रखता था। इस प्रकार जहाँ 
वे एक ओर सूफी धमं के प्रचार की भावना में विशवास रखते थे वहाँ दूसरी 
ओर हिन्दू धर्म के आदशों को सौजन्य की हृष्टि से देखते थे । बस इसी भावना 
के आधार पर प्रम काव्य को रचना हुई । 

स्थूल रूप से यह कहा जा सकता है कि सुफी मत भारतवषं में चार सम्प्रदायो 
के रूप में आया । 

१--चिस्तो सम्प्रदाय--त्रारहवीं शताब्दो के उत्तराद्ध में । 

*६--सुहरावर्दी सम्प्रदाय--तेरहवीं शाब्दी का पूर्वाद्धः । 





(कर 23) 


३--कादरी सम्प्रदाय--पन्द्रहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध । 

४--नक्शवंदी सम्प्रदाय--सोलहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध । 

इन सभी सम्प्रदायों के अधिक विस्तार में जाने की आवश्यकता नहीं 
फिर भी इनके विषय में इतना कह देना पर्याप्त होगा कि इन सम्प्रदायों का 
नतो कोई विशेष सङ्गठन था और न ही राजाश्रय । ये अपनी व्यक्तिगत 
महत्ता और साधना के वल पर ही जनता और राज्य में श्रद्धा और 
आदर की सम्पत्ति प्राप्त करते थे । ये सूफी सन्त धामिक जीवन में अत्यन्त 
सरल और सहिष्णु थे । इसके जीवन में उदारता और विशालता थी। धामिक 
स्थानों का परिभ्रमण कर अनुभवजन्य उपदेश देते थे । इन्होंने अपने ज्ञान-रूपी 
प्रकाश के स्तम्भों से अपने उपदेशों का आलोक दूर-दूर तक विरोधी श्रेणियों 
में भी पहुँचा दिया । इन्होंने अपने आकर्षण और प्रेम के माध्यम से अन्य 
मतावलम्बियों को व्यक्तिगत सात्विक प्रभाव में लाकर सूफी सन्तं के अनुयायियों 
में वृद्धि की । ये चारों सम्प्रदाय अपने मूल सिद्धान्तं में समान थे । धामिक 
और सामाजिक दोनों पक्षों में ये सभी सम्प्रदाय अत्यन्त उदार थे । ये Unity 
० G०4 तथा Transcendental God-h००५ में विश्वास रखते थे । सामाजिक 
समानता की भावना भी थी । यदि कोई अस्पृश्य जाति का व्यक्ति भी विना 
घर्म परिवर्तन किए इस सम्प्रदाय में दीक्षित होना चाहता तो हो जाता था । 
वर्ण भेद, वर्ग भेद का अन्तर नहीं था। उनका सात्विक जीवन ही उनके 
व्यक्तित्व और श्रेष्ठता का सबसे वड़ा मापदण्ड था । 

इन चारों सम्प्रदायो का प्रभाव ईश्वरोन्मुखी प्रवृत्ति होने के कारण साधा- 
रण जनता पर विशेष मात्रा में पड़ा। हिन्दू-समाज के निम्न वर्ग के व्यक्ति, 
जिन्हें समाज में उचित सुविधाएँ प्राप्त नहीं होती थीं, इन सम्प्रदायो में 


दीक्षित होते रहें | 
इन सम्प्रदायों से प्रभावित प्रोमकाव्य का परिचय तो वैसे चारणकाल से 


ही मिल जाता हैं | अतः घामिक दृष्टि से प्रेमकाव्य का आरम्भ “चन्दावत'” 
( चारणकाल में ) से ही मानना चाहिये । इसके पश्चात्‌ जायसी से पूर्व कई 
प्रेम काव्य लिखे गये-स्वप्नावती, मुग्धावती, मृगावती, खंडरावती, मध्रुमालती, 
प्रमावती । इनके अतिरिक्त जो शेष हैं उनका कोई विशेष प्रमाण नहीं मिलता। 


एक और भी काव्य प्राप्त है जिसे “लक्ष्मणासेन पद्मावती कहते हैं । यह ग्रन्थ 
सम्वत्‌ १५१६ में लिखा गया। इसको लिखने वाला “दग्मो” कहलाता हैं । 
इसमें अधिकतर वीर रस है। अपभ्रश काल के ग्रन्थों के समान इसमें बीच- 
घीच में संस्कृत में इलोक और प्राकृत में गाथा है । 

मृगावती--इसके रचयिता शेख कुतवन थे जो शेख बुरहान के शिष्य थे । 
इनके विषय में जो कुछ भी उपलब्ध है उसके लिए यह पद उद्धुता किया 
जाता है-- 

सेष बुडन जग साचा पोरू। नाम लेत सुध होय शरोरू । 
कुतवन नाम लेइ पधारे। सरवर दो हुहुँ जग नोर भरे ॥ 

ये सूफी थे । हिन्दी कविता करते समय अपना नाम रंजन रखा करते 
थे । कुतवन ने “मुगावती' की रचना तिथि भादों वदी ६, १५६० दी है । उन्तका 
कहना है कि यह कथा तो पहले से चली आ रही है मैंने तो केवल इसे दोहा, 
चौपाई, सोरठा, अरिल्ल आदि में लिपि बढ़ किया है। मृगावती की प्रेम 
कथा लौकिक प्रेम की कथा है जिसमें अलौकिक प्रम का पूर्णं संकेत मिलता 
है। कंचनपुर के राजा की राजकुमारी मुगावती पर चन्द्रगिरि के राजा का 
पुत्र मोहित हो जाता हैं। वह प्रेम में योगी बनकर तिकल जाता है । अनेक 
कष्ट फेलने के उपरान्त वह राजकुमारी को प्राप्त करता है। काव्य में कोई 
विशेष सौंदर्य नहीं है। फिर भी ईश्वर विषयक संकेत ठीक दिये गये हैं । 
भाषा अवधी और शैली दोहा चोपाई की है। न जाते इसका मूल आदर्श क्या 
था किन्तु इसमें आए हुए अलौकिक प्रसंगों से जान पड़ता है कि इस पर शामी 
परम्परा का प्रभाव था । कथा को भारतीय संस्कृति के वातावरण में रखकर 
सजाने से कुतबन को हम प्रेम गाथा के सूफी कवियों का प्रथम पथ-प्रदर्शक 
कह सकते हैं । 

मधुमालती-इसकी अब तक केवल खण्डित और अधूरी प्रतियों के ही 
उपलब्ध होने के कारण इसके रचयिता मलिक मंन व शेख मंभन के सम्बन्ध 
में कई विवाद ग्रस्त बातें सुनो जाती हैं । अभी तक इसकी एक ही प्रति रामपुर 
स्टेट लायत्र री में प्राप्त हो सकी है। अब इतना तो निश्चय हो गया है क्कि 
इसका रचनाकाल १५४५ ई० है । इसमें सन्देह नहीं कि मधुमालती के कारण 


मंन का नाम प्रेमगाथा के सूफी कवियों में अमर हो गया । "इस सरल सार 
जग प्रेम” का आदर्श लेकर चलने वाले कवियों ने अपनी रचना में ऐसी 
हृदयता दिखाई है जो अन्यत्र दुलभ है। कवि का हृदय कोमल था इसलिए, 
प्रेमगाथा भी आकर्षक और भावात्मक है । कल्पना भी इसमें यथेष्ट है । इसके 
हारा निस्वार्थ प्रेम की अभिव्यंजना सुन्दर रूप से होती है । इसमें कनेसर के 
राजा के मनोहर नामक राजकुमार और महारस की राजकुमारी मधुमालती 
के प्रेम का वर्णन है। कथा में वर्णनात्मकता का अझ अधिक है | प्रेम के 
चित्रण में विरह को अधिक महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है क्योंकि विरह ही 
मनुष्य को समझने के लिए महत्वपूणां साधन है। कहा जाता है कि यह कवि 
अत्यधिक लोकप्रिय रहा है। इसके पीछे इसी के कथानक को लेकर कई उदू 
कवियों ने अपनी मसनवियों की रचना की । इस कवि की यह भी बिशेषता 
रही है कि इसने प्रेमभाव को प्रत्यक्ष दर्शन के आधार पर जाग्रत कराया है । 
यही बात आगे चलकर 'जानकवि” की “मधुमालती” में दीख पड़ती है । 
चित्रावली--प्रेम काव्यों में उसमान कवि की “चित्रावली? का नाम भी 
बड़े गौरव के साथ लिया जा सकता है। 'चित्रावली' को हम पद्मावत' की 
छाया कह सकते हैं । पद्मावत में जिन-जिन विषयों पर प्रकाश डाला गया है 
उन्हीं विषयों का चित्रावली में वर्णन मिलता है । परन्तु कथा पद्मावत की भाँति 
इतिहास से सम्बन्धित नहीं है। कथा कल्पना-प्रसुत अधिक है । इसके सम्बन्ध 
में स्वर्गीय जगमोहनदास लिखते हैं कि--“'कवि ने इस काव्य में स्थान-स्थान 
पर वेदान्ती अद्वतवाद की झलक दिखाई है।'” 
चित्रावली की कथा में घटनाओं की श्रुङ्ला बहुत लम्बी और 
कौतूहल पूर्ण हैं । उसमें अनेक अलौकिक बातों का भी समावेश है । कथा को 
विस्तृत करने की कष्ट-कल्पना की गई है। दो राजकुमारियों से विवाह करने 
से पूर्वं जितनी कठिनाइयां आती हैं उनकी विस्तूत विवेचना चित्रावली में हुई 
है । कल्पना के साथ-साथ आध्यात्मिकता का आश्रय पूरा-पूरा लिया गया है । 
सरोवर खण्ड में चित्रावली का जल में छिपना ईश्वर के अमूतं होने से साम्य 
रखता है । सखियों द्वारा उसे खोजना आत्मा की जिज्ञासा वृत्ति का योतक है । 
इसके साथ ही चित्रावली में नीति के दर्शन भी होते हैं । “उसमान” की 
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लोकोक्तियां समस्त ग्रन्थ में भरी पड़ी है । 'चित्रावली' में भूगोल का भी यथेष्ट 
वर्णन है । यह सब कुछ कवि की बहुज्ञता का सूचक है। 

पद्मावत--यह एक प्रेम आख्यान है। इसका पूवाद्ध काल्पत्तिक और 
उत्तराद्धः ऐतिहासिक है। पूर्वाद्ध में तोते द्वारा पद्मावती के रूप की प्रशंसा 
सुनकर, रत्नसेन के द्वारा सिंहलद्वीप जाने, तथा महादेव जी की कृपा से पिती 
को प्राप्त करने तक का वर्णान है। यह भाग लोक वार्ता पर आधारित है । 
उत्तराद्ध में राघव चेतन का अलाउद्दीन को लाना ओर रत्तसेत का देवपाल 
के हाथों मारा जाना, यद्यपि इतिहास सम्मत नहीं फिर भी आधार ऐतिहासिक 
ही है । इस ग्रन्थ पर नाथ-पंथ का प्रभाव है। क्योंकि सिहलद्वीप नाथ-पं यां 
का सिद्ध पीठ है । हठयोग की क्रियाओं का प्रभाव रत्तसेन पर स्पष्ट दिखाया 
है; जव वह अनेक कष्ट सहन करता हुआ पद्मावती के पास जाता है ' इस 
प्रकार लौकिक प्रेम के सहारे आध्यात्मिक तत्वों की अभिव्यक्ति की गई है । 
पद्मावत काव्य के चरित्र मसनवियों के ढङ्ग पर रचे गये हैं । काव्य के आरम्भ 
में गुरू, रसूल, बादशाह आदि की वन्दना है। सारा काव्य अवधी में दोहा- 
चौपाई शैली में लिखा गया हैं । स्थान स्थान पर घटनाओं के शीर्षक दिये गये 
हैं । सारा महाकाव्य खण्डों में विभाजित है। सारी कथा हिन्दू जीवन तथा 
संस्कृति से सम्बन्ध रखती है। इसमें लौकिक प्रेम द्वारा आध्यात्मिक प्रेम का 
परिचय निम्न पद में रूपक के आधार पर मिलता है-- 

तन चितउर मन राजा. कीन्हा । हिय सिहल बुद्धि पदमिन चीह्वा ७ 

गुरु सुञ्रा जेई पंथ दिखावा । बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 

'वद्मावतः यद्यपि सर्गबद्ध नहीं है तथापि उसके कथा निर्वाह में कौशल 
है । इसके अतिरिक्त संघर्षमय विस्तार, विचारों की उदात्तता, प्रकृति चित्रण, 
व्यं विषयों का समावेश, रस-परिपाक तथा सांस्कृतिक हृष्टि से यदि इसे 
महाकाव्य की संज्ञा दी जाये तो कोई अत्युक्ति न होगी । आधिकारिक और 
प्रासङ्गिक कथाओं का निर्वाह अच्छी तरह से हुआ है। वर्णन लम्बे-लम्ब्रे 
आर धारावाहिक हैं । 

विरह वर्णांत की दृष्टि से 'पद्मावत' उत्कष्ट काव्य हैं। प्रेम के संयोग और 
वियोग का परिपाक अच्छा हुआ है। नागमती का विरह एकांगी है परन्तु 
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पद्मावती और रतनसेन का विरह उभयपक्षी है | विरह वर्णन में यद्यपि कहीं 
कहीं अत्युक्तियाँ हैं तथापि ऊहात्मक नहीं। नागमती के लिए सारा संसार 
ही विंरहमय है । वह कहती है :-- 
नैनन चली रकल की घार! । कंथा भींज भएउ रतनारा ॥ 
सुरज बृढ़ि उठा हुइ ताता । गरौ मजीठ टेसू बन राता ॥ 
श्रौ बसन्त राता वनसपती । श्रौर राते सब जोगीजतो ॥ 
जायसी के इस काव्य में रहस्यवाद के सभी अङ्ग आ गए हैं । सूफी काव्यों 
का रहस्यवाद द्वत से अद्वत को पहुंचता है । उसमें कबीर की बूँद और समुद्र 
का तादात्म्य नहीं बल्कि प्र की पीर के कारण अखिल संसार को श्राराध्यमय 
या तुलसी की तरह सियाराममय मावा गया है । जायसी के इस महाकाव्य में 
उपनिषदों का भी प्रतिबिम्ब मिलता है--अर्थात्‌ यह सारा रूपात्मक जगत ब्रह्म 
का प्रतिविम्ब है। देखिये आत्मा और परमात्मा का एकाकार जायसी ने किस 
प्रकार किया है-- 
जब लगि गुर हों भ्रहा न चीह्ना । 
कोटि श्रन्तरपट बीचहि दीह्ना । 
जब चीह्वा तब ग्रौर न कोई। 
तन मन जिउ जीवन सब सोई ॥ 
ऐसी स्थिति आ जाने पर असली साधक में अहंकार नहीं रहता । कबीर के 
शब्दों में जब मैं था तव गुरु नहीं, जब गुरु हैं हम नाहि।' 
कबीर और जायसी के रहस्यवाद में केवल एक यही अन्तर है कि कबीर ते 
आराध्य को अपने ही भीतर देखा है परन्तु जायसी का आराध्य सारे संसार में 
व्याप्त है । 
भाषा प्रौर छन्द-_कला पक्ष की दृष्टि से पद्मावत” उच्च श्रेणी में रखा 
जा सकता है । इसकी भाषा अवधी है। रामचरितमानस की भाषा संस्कृत 
गित अवघी है तो इसकी ग्रामीण या पूवी अवधी है । शैली दोहा चोपाई की 
है । काव्य में विशेष कर व्यंजना का प्राधान्य है । समासोक्ति, अन्योक्ति और 
रूपक्र का बाहुल्य है ही, इसके अतिरिक्त भी अन्य अलङ्कार आये हैं । जायसी 
ने शब्दालड्भारों की अपेक्षा अर्थालङ्कारों को प्रधानता दी है। उपमाओं द्वारा 
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सूक्ष्म तत्वों की व्याख्या की है । उपमाओं में भी विराट भावना की झलक 
मिलती है । जायसी ने अपने पांडित्य प्रदर्शन के चक्कर में पड़कर कई प्रकार की 
भूलें भी करदी हैं । फिर भी लोक-ज्ञान का वैसा ही आभास मिलता है जँसा किः 
एक सिद्धहस्त कवि के लिये अपेक्षित होता है । 

संक्षेप में जायसी के काव्य की सबसे बड़ी विशेषता हिल्दू और मुस्लिम 
संस्कृतियों का अपूर्वं समन्वय है। कथा को मसनवी ढङ्क से लिखा गया है । 
प्रेम तत्व की अभिव्यंजना व्यापक और गम्भीर है जहाँ प्रेमी अपने आत्म- 
विकास और आत्म-बलिदान का परिचय देता है। वस्तु-वर्णंन में भावों को 
अधिक प्रधानता मिली है । कथोपकथन सुन्दर और पढ़ु है । पुनरुक्तियाँ अधिक 
हैं। अनावश्यक पांडित्य प्रदर्शन भी कई स्थानों पर हुआ है । च्युत-संस्क्ृति दोष 
जहाँ-तहाँ मिलता है । इतना होने पर भी इस काव्य को हम साहित्यिक दृष्टि से 


'रामचरितमानस' के बाद श्रद्धापूर्णा स्थान देते हैं । 

प्रेमाश्रवी शाखा में इन प्रेम-कथाओं के अतिरिक्त कुछ ऐसी भी कथाएं 
लिखी गई जो सम्पूरणंतः आख्यावक थीं । उनमें प्रेम के मनोविज्ञान के अतिरिक्त, 
अन्य कोई व्यंजना नहीं थी । 

सबसे पहली माधवानल कामकन्दला की प्रेम-कथा है। दूसरी पुस्तक “कुतुब 
शतक! है जिसमें कुतुबुद्दीन तथा मुसलमान किशोरी साहिबा का प्रेम-ृतान्त है । 
उसके रचयिता का नाम अज्ञात हैं । 

रस रतन--इस ग्रन्थ में सूरसेन की लम्बी कथा वशित है । इसमें स्थान- 
स्थान पर नीति, शङ्कार और काव्य के अनेक अंगों का वर्णान है । ‘कनक मन्जरी' 
इसके कवि काशीराम हैं । यह भी प्रेम कया ही है। 'मदन शतक' फुटकर कवित्तों 
का संग्रह है जिसमें मदनकुमार और चम्पकमाल का प्रेम वर्णित है । इसके 
अतिरिक्त पद्य में विनोद रस, पुहुपावती, नलदमन, हंस जवाहर, न्रियाबितोद, 
मधुमालती, इन्द्रावती, प्रेस रक्त आदि हैं जो. सभी प्रेम गाथाएं हैँ । इन पद्यः 
बद्ध प्रेमगाथाओं के अतिरिक्त गद्य में भी उस समय कुछ प्रेम कहानियाँ लिखी 
गई' जिनमें बात संग्रह, मोमलरी बात, देवरं नायक, देवरी बात, सोहण री 
बात आदि ग्रन्थ हैं । इनका रचना-काल, कवि परिचय अनिश्चित या अज्ञात है। | 
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इतना अवश्य कहा जा सकता है कि ये सब प्रेम काव्य हैं और प्रेमाश्रमी शाखा 
के अन्तर्गत माने जाते हैं । 

्रेमाश्चयी शाखा के प्रायः सभी कवियों की विवेचना करने के पश्चात्‌ कविः 
चर जायसी को हम उन सबमें सर्वश्रेष्ठ और सर्वज्ञ मानते हैं । रामचन्द्र शुक्ल 
ने इन्हें 'धूल भरा हीरा? कहा है। इन्होंने सवंत्र कलापक्ष और भावपक्ष का 
सुन्दर और समन्वित रूप से निर्वाह किया है । जायसी की दृष्टि अधिक रूप में 
भाव पक्ष पर ही गई है | पद्मावत की रचना पांडित्य प्रदर्शन की दृष्टि से नहीं 
हुई है, 'अखरावट' और आखिरी कलाम” में उन्होंने सिद्ान्त-प्रियता दिखाई है । 
इन दोनों में उन्होंने सूफी सिड़ान्तों तथा दार्शनिक विचारों को पुरी-पूरी झलक 
दी है। पद्मावत का लक्ष्य तो केवल प्रेम की पीर” की व्यंजना करना ही रहा 
है । इसी व्यंजना को और अधिक तीब्र करने के लिए उन्होंने एक कहानी का 
आश्रय लिया है । उसी को आदर्श मानकर उस कहानी को काव्य का रूप दिया 
और उसमें भारतीयता का पुट देकर और भी अधिक गहन तथा आदर्शमय बना 
दिया । प्रेमाश्रयी शाखा के सभी कवियों पर गम्भीर दृष्टि डालते हुए हमें यह 
कहने में कभी संकोच नहीं होगा कि जायसी भक्ति-मार्ग की निगुण धारा के 
जगमगाते हुए रत्न हैं । 'रामचरितमानस' के बाद अवधी भाषा में पद्मावत ही 


सुन्दर काव्य लिखा गया । जायसी जिस प्रेम क्षेत्र में प्रविष्ट हुए हैं बह क्षेत्र 
अद्वितीय है । प्रेम तत्त्व उन्हें वयं को खो कर प्राप्त हुआ है । 
पद्मावत में सरवंत्र जायसी की विर्राहणी आत्मा तड़पती रहीं है । जायसी 


ने मुसलमानों के हृदय को इसी माध्यम से अहिसक बना दिया है । वे कबीर 
की तरह लोगों को डांटते-फटकारते नहीं थे। वे उन्हें प्रेम के हाथों से सहलाते 
थे, दुलारते थे, उनके क्षत-विक्षत तथा जर्जरित हृदय को अपनी प्रेम भरी मरहम 
पट्टी से भरते थे । उन्होंने प्रेम की वारि धारा बहा सत्र सात्विकता और निर्म- 
लता का वातावरण पैदा किया । जायसी का एक ही लक्ष्य है कि लक्ष्य की ओर 


बाधाओं को सहते हुए बढ़ो । उस असीम को प्राप्त करो जो अपने प्रेम और 
सौन्दर्यं से अखिल विश्व में मादकता भर रहा है । 

इस प्रकार कहा जा सकता है कि प्रेमाश्रयी शाखा में जितनी कीर्ति 'पदुमा- 
वत? लिख कर जायसी ने प्राप्त की, उतनी किसी अन्य ने नहीं । यद्यपि कई 


प्रेमास्यान लिखे गये पर पद्मावत' उन सब में अद्वितीय और अनन्य है। 


= 
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प्रश्‍न ४--सुफोमत के प्रमुख सिद्धान्तों का उल्लेख करते हुए बतलाइये कि 
जायसी ने कहां तक इन सिद्धाऱ्तों का भ्रनुकरण किया है, श्रथवा इनमें संशोधन 
किया है । 

उत्तर-- सूफी मत इस्लाम धर्म का ही एक प्रमूख अंग है । इस्लाम के मूल 
सिद्धार्तों से कुछ मतभेद रखने वाले ऑर सादगी एवं आडम्बरहीनता को प्रधा- 
नता देने वाले मुसलमान ही सुफी कहलाये । ये सफेद ऊन के वस्त्र पहनते थे । 
परमात्मा की सत्ता को सर्वव्यापक मानते थे और प्रेम द्वारा आत्मा तथा परमा- 
त्मा के सान्निध्य में विशवास रखते थे। एवेशवरवाद से इनका सिद्धान्त वेदान्त 
के अद्व तवाद के अधिक निकट था । सूफीमत में सबसे प्रमुख भावना प्रेम है । 
सूफियों की मुख्य साधना है कलव (हृदय) और रूह द्वारा नफ्स (इन्द्रियों) पर 
रौब गालिब करना । आध्यात्मिक प्रेम इनकी पूंजी है । आलमलाहुत में आत्मा 
और परमात्मा का चिरन्तन प्रणय, मिलन की उपलब्धि इनकी साधना का मुख्य 
उद्देश्य है । आत्मा आशिक है और परमात्मा माशूक । दोनों में इश्क का मधुर 
सम्बन्ध है । सूफियों में साधक अपने को पुरुष और परमात्मा को स्त्री मानकर 
चलता है । उनका इश्क उग्र और बेची से पूणां होता है, उनके यहाँ यह प्रेम 
ही सब कुछ है । सूफियों में साधक की चार अवस्थाएं मानी जाती हैं-- 

१-शरीयत--अर्थात्‌ धर्म-ग्रन्थों के विधि निषेध का विधिवत्‌ पालन । 
यह हमारे यहाँ का कमं-काण्ड है । 

२-- तरीकत-- अर्थात्‌ बाहरी क्रिया-कलाप से परे होकर केवल हृदय की 

शुद्धता द्वारा भगवान का ध्यान । इसे हम उपासना काण्ड कह सकते हैँ । 

है ३--ह कीकत-- अर्थात्‌ भक्ति और उपासना के प्रभाव से सत्य का सम्यक्‌ 
बोध, जिससे साधक तत्त्व-दष्टि-सम्पन्न और त्रिकालज्ञ होता है । इसे ज्ञान काण्ड 
कहा जा सकता है । 

४-- सारफत-- अर्थात्‌ सिद्धावस्था, जिसमें कठिन व्रत ओर मोनावस्था से 
साधक की आत्मा परमात्मा में लीन हो जाती है। इसे मुक्ति काण्ड कह 
सकते हैं । 

सूफीमत के प्रमुख रूप से तीन सिद्धान्त हैं-(१) ईश्वर तत्त्व, (२) सृष्टि 
तत्त्व और (३) मानव तत्त्व । 
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१--ईक्वर-तस्व श्र्थातु ईश्वर-सम्बन्धी सत --ईश्वर-तत््व के सम्बन्ध में 
मुस्लिम दार्शनिक विचार प्रधानतः तीन प्रकार के दिखाई पड़ते हैं और उनके 
अनुसार तीन वर्ग भी स्थापित हो गये हैं । सर्वप्रथम वर्ग 'इजादिया' लोगों का 
है, जो ईश्वर का अस्तित्व जगत्‌ से पृथक्‌ स्वीकार करते हैं और इस वात में 
विश्वास करते हैं कि उसने इस सृष्टि को 'कुछ नहीं? अथवा शून्य से उत्पन्न 
किया । यह मत शुद्ध एकेश्वरवाद” कहा जा सकता है। द्वितीय वर्ग उन लोगों 
का है, जो 'शुदूदिया' कहलाते हैं और जिनका विश्वास है कि ईश्वर इस जगत्‌ 
से परे है, किन्तु उसकी सभी बातें जगत्‌ में किसी दर्पण के भीतर पड़ते प्रति- 
बिम्व की भाँति दिखाई देती हैं। इस वर्ग के सिद्धान्त को “सर्वात्मवाद' कहा 
जाता है । तृतीय वर्ग उन लोगों का है, जो 'बुजूदिया' कहे जाते हैं और जिनका 
विश्वास है कि ईश्वर के अतिरिक्त वास्तव में अन्य कोई वस्तु नहीं है । वही 
एकमात्र सत्ता है और विश्व में अन्य जितनी भी वस्तुएँ हैं, उनमें हम-- हम 
अस्त' (बही सब कुछ है) के अनुसार उसी का रूप सत्र देखते हैं। इस वर्ग के 
सिद्धान्त को 'एकात्मवादी' अथवा 'एकत्ववादी' कहते हैं । प्रथम सिद्धान्त इस्लाम 
धमं की मुल विचारधारा के अनुकूल है और शेष अन्तिम दो ठेठ सूफोमत के 
साथ सम्बद्ध हैं । 

ईइबर और जगतु ईश्वर जगल्लीन अर्थात्‌ जगत्‌ के भीतर ओतप्रोत है 
अथवा वह जगढ्वहिभूत अर्थात्‌ दृश्यमान जगत्‌ से नितान्त परे है । इस सम्बन्ध 
में सूफियों के पाँच सिद्धान्त या मत दिखाई देते हैं। (१) प्रथम मत के अनुया- 
यियों में से अधिकांश इस बात में आस्था रखते हैं क्रि ईश्वर जगत से परे रहकर 
भी उसमें लीन हैं । गुलशने राज' के सूफी कवि के अनुसार ईझवर जगत्‌ में 
उसके अन्तरात्मा के रूप में परिव्याप्त है, किन्तु उसके कारण वह किकी प्रकार 
सदोष या सीमावद्ध नहीं कहा जा सकता । 

(२) दूसरे मत के सूफियों में से इब्न अरबी ने सर्वात्मवाद या विश्‍्वात्म- 
वाद का प्रचार किया ओर उसके अनुसार ईश्वर एवं जगत्‌ समपरिमाण 
रूप है । ८ 

(३) जिली का कथन है कि जगत्‌ की कोई भिन्त सत्ता नहीं, स्वयं ईइवर 
ही जगत्‌ रूप है-दोनों दो विभिन्न पदार्थ नहीं हैं । 
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(४) किन्तु हुज्विरी के मतानुसार ईश्वर एवं जगत्‌ पृथक्‌-पृथक्‌ वस्तुएं हैँ । 
और ईश्वर जगत्‌ के बाहर है ॥ यह मत 'एकदेववाद' का समर्थन करता है । 

(५) अन्त में पाँचवाँ मत उक्त चारों से भिन्न उन रूमी प्रमूख सूफियों का 
मत है, जो ईश्वर को न जगत्‌ में लीन समझते हैं ओर न उसे इससे बाहर ही 
मानते हैं । 


ईश्वर निगुण व सगुण सूफीमत निगुण के अधिक निकट है अथवा 
सगुणा के ? इस सम्बन्ध में भी सूफियों में मतँक्य नहीं है। इब्न अरबी, हुल्लाज 
एवं जामी प्रभृति सूफियों का कहना है कि ईश्वर केवल शुद्ध-स्वरूप अथवा 
सत्तामात्र निगु रा एवं निविशेष है। यह उसका अव्यक्त रूप है, जो अपूण और 
अवर्णनीय है तथा जिसे निरपेक्ष भी कह सकते हैं किन्तु हुङ्विरी कालावधि 
जैसे सूफियों के अनुसार बह्‌ तत्त्व सर्वप्रथम दशा से ही सगुणा रूप में विद्यमान 
है और उसके गुणों की संख्या अनन्त है । इन दोनों में से प्रथम मत वेदान्त 
के शांकराह तवाद की भाँति जान पड़ता है और दूसरा विशिष्टाद्व त-सा प्रतीत 
होता है । 


सृष्टि तत्तव श्रर्थात्‌ सृष्टि का उद्देश्य--सूफियों ने जगत्‌ की सृष्टि के अंतिम 
उद्देश्य, उसकी प्रक्रिया, उसके स्वरूप प्रभूति सभी आवश्यक बातों पर अपने 
विचार प्रकट किए हैं । शामी परंपरानुसार कहा जाता है कि एक बार हजरत 
दाऊद ने ईइ्वर से प्रश्‍न किया था-- है प्रभो ! आपने मानव जाति की सृष्टि 
क्‍यों की ?” उत्तर मिला--“मैंने अपने गूढ़ रहस्य को व्यक्त करने की इच्छा से 
ऐसा किया ।” हल्लाज ने कहा है कि ईश्वर अपने स्वरूप का निरीक्षण कर 
अपने आप री गया और उसके उस आत्म-प्रेम का ही सृष्टि रूप में आविर्भाव 
हुआ । मानव रूपी दपण में अपनी प्रतिच्छवि देखकर उसे आत्म-ज्ञान के साथ- 
साथ उसकी तज्जनित आनन्दलाभ की इच्छा भी तृप्त हो गई। ईश्वर की यह 
आनन्दामिलाषा संभवतः उस लीलाजनति आनन्द के द्वारा पूणा हुई जिसकी 
कल्पना का आभास हमें व्लभाचायं के शुद्धाद्वौतवाद में मिलता है। विश्व की 
सृष्टि इस प्रकार ईश्वर के स्वतः स्फूतं एवं अपरिमेय आनन्द का एक मूतं विकास 
मात्र है। 
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सृष्टि की प्रक्रिया-अव्यक्त ईश्वर हो स्वयं व्यक्त रूप में परिणत हो गया; 
उस आधार पर सृष्टिःप्रक्रिया को परिणामवाद कहना न्यायसंगत ही है । विश्व- 
सृष्टि के विषय में सभी सूफी प्रायः एक मत के ही मानने वाले प्रतीत होते हैं। 
अधिकांश सूफियों के अनुसार परमेश्वर ने सर्वप्रथम अपने नाम के आलोक से 
'तुरुलमुहम्मदिया' अर्थात्‌ 'मुहम्मदीय आलोक” की सृष्टि की और बही आप्रूत 
बन गया । फिर उसी 'नुर' संबंधी उपादान कारणा से पृथ्वी, जल, वायु एवम्‌ 
अग्नि इन चार तत्त्वों की सृष्टि हुई, फिर आकाश और तारे हुए तथा उसके 
अनन्तर सप्त भुवन, धातु, उद्भिज्पदार्थ, जीवजन्तु एवं मानव की रचना हुई, 
जिसके द्वारा ब्रह्माण्ड बना तथा अनेक ब्रह्माण्डों का विश्व प्रादुभूत हुआ और 
इस प्रकार सारी सृष्टि की रचना हुई । 

मानव-शरीर-सूफीमतावलस्बियों के अनुसार 'मानव' सृष्टि का चर- 
मोत्क्रषं है और वही ईश्वर के स्वरूप की पूर्ण अभिव्यक्ति है! अतएव जो कुछ 
मानव के शरीर में निर्मित हैं वह ईश्वर की आंशिक प्रतिच्छवि जगत्‌ से भी 
अधिक है और वह उसका पूर्ण प्रतिलप कहा जा सकता है । 

सानव तत्त्व श्रर्थात्‌ पूर्ण मानव--अधिकांशतः सूफियों के मतानुसार 
मानव की पूर्णंता उसके जीवन का परम लक्ष्य होना चाहिए । इब्न अरबी ने पूर्ण 
मानव को ही ईश्वर की एक मात्र अभिव्यक्ति कहा है । जात्‌ की अन्य वस्तुएं 
केवल उसके ग्रुणों को ही व्यक्त करने का साधन हैं । सृष्टि का चरमोत्कर्ष जिस 
प्रकार मानव कहा जाता है, उसी प्रकार पूर्ण मानव उसका भी चरमोत्कषं कहा 
जा सकता है । सूफियों का पूर्ण मानव अथवा सिद्ध पुरुष अद्व तवादियों के 
जोवन्मुक्त से नितान्त भिन्न है। सूफी सन्तों का पूर्णं मानव सृण्टि का आदि 
उपादान कारणा है । पूर्ण मानवत्व को उपलब्धि प्रेम-मूलक है, जहाँ पर जीव- 
मुक्त की स्थिति ज्ञान मूलक हैं और वह जगत का धर्म-गुरु न न होकर ज्ञानगुरु 
हुआ करता है । 

नबी ओर आऔलिया-सूफियों ने अपने साधु और धर्मप्रवर्तकों को भी पुण 
मानव के रूप में माना है और उन्हें 'वली' या 'पीर' की उपाधि से विभूषित 
किया है । मूल इस्लाम्‌ धर्म के प्रेमी सूफी साधारणतः धमंप्रवरतकों (नबियों, 
पैगम्बरों) और साधुओं (पीर, आलिया) में कुछ विभेद बतलाते हैं | उनका 
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कहना है कि द्वादश प्रसिद्ध धमंप्रवतंकों (अर्थात्‌ नूह, इब्राहिम, इस्माइल, 
आइजक, जेकव, जोव, ईसा, मूसा, सुलेमान, दाऊद, अर्न तथा मुहम्मद ) में 
मुहम्मद ही सबसे अन्तिम और सर्वश्रेष्ठ हैं । पुण मानव को कतिपय सूफियों ने 
अवतार रूप में भी स्वीकार करने की भावना प्रदर्शित की है, किन्तु इस सम्बन्ध 
में सभी एक मत नहीं है । 

फना श्रौर वफा-सूफियों ने मानवजीवन के उद्देश्य को दो प्रकार से 
समभा है, जिसमें एक अभावबोधक और दूसरा भावबोधक है। अभावसत्ता का 
नाम उन्होंने “फना' अर्थात्‌ विलय या ध्वंस दिया है और भावबोधक को 'बरफा! 
के नाम से सम्बोधन कर अभिहित किया है । किन्तु इसमें सभी सूफी एकमत 
नहीं हैं । कालावाधी और हुज्विरी जैसे सनातन पंथ-प्रोमी सूफी फना और वफा 
से तात्पर्य केवल जीव की जगत के प्रति बनी हुई आसक्ति के लोप हो जाने और 
ईञ्वर के प्रति पूर्णं अनुराग तथा उसको अधीनता में अवस्थित हो जाने से 
मानते हैं । 

इस प्रकार सूफी मत के सिद्धान्त मुसलमानों के एकेशवरवाद और वेदान्तियों 
के निगु णवाद से प्रभावित हैं । 

जायसी पर सुफी मत का प्रभाव--यह निविवाद सत्य है कि मलिक 
मुहम्मद जायसी ने अपने 'पद्मावत' नामक ग्रन्थ में सूफो सिंद्धान्तों का पूर्णतः 
समावेश किया है । डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में--- समस्त कथा में सूफी 
सिद्धान्त बादल में पानी की बूँद की भाँति छिपे हुए हैं ।” सुफियों में साधक 
की चार अवस्थाएंँ मानी जाती हैं--(१) झारीयत अर्थात घमंग्रन्थों के निधि- 
निषेध का विधिवत्‌ पालन । यह हमारे यहाँ का क्मेकाण्ड है । (२) तरीकत-- 
अर्थात्‌ बाहरी क्रियाकलाप से परे होकर केवल हृदय की शुद्धता द्वारा भगवान 
का ध्यान करना । इसे उपासनाकाण्ड कह सकते हैं । (३) हकीकत--भक्ति और 
उपासना के प्रभाव से सत्य का सम्यक्‌ बोध, जिससे साधक तत्त्व-हष्टि-सभ्पन्न 
और त्रिकालज्ञ हो जाता है । इसे ज्ञानकाण्ड कहा जा सकता है । (४) मारफत 
अर्थात्‌ सिद्धावस्था--जिसमें कठिन ब्रत और मीनावस्था से साधक की आत्मा 
परमात्मा में लीन हो जाती है । यह मुक्तिकाण्ड माता जा सकता है । T 

जायसी ने 'अखरावट' में इन चारों अवस्थाओं का उल्लेख किया है--- 
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कही सरीश्रत पित्ती पीरू। उधरित ग्रसरफ श्रो जहँगीरी ॥ 
राह हकीकत परे न चुकी । पठि मारफत मार बुडूकी ॥ 
जायसी साधक के लिए कर्मकाण्ड की आवश्यकता अनुभव करते हैं--- 
साँची राह सरी्रत, जेहि बिसवास न होइ । 
पाँव रखे तेहि सीढ़ी, निरभय पहुँचे सोइ ॥ 
साधक के लिये यह भी कहा गया है कि वह्‌ प्रकट में तो सब लोकव्यवहार 
करे एर गुप्त रूप से अपना कार्य करता रहे - 
परगट लोक चार कहु बातां । गुपुत भाउ मन तासों राता ॥ 
इसे 'खिलवत दर अंजुमन” कहते हैं । 
नफ्स के साथ जिहाद करते हुए--इग्द्रियदमन करते हुए उस परमात्मा 
तक पहुँचने का जो मार्ग बताया गया है वह 'तरीका' कहलाता है । इस 
मार्ग के राही को भूख-प्यास सहना, एकान्तवास करना और मौन रहना 
आवश्यक है । इस मार्ग में जो पड़ाव हैं वे “मुकामात' कहलाते हैं । इनमें पहला 
मुकाम 'तौबा' है । जायसी ने चार बसेरे की बात कई वार लिखी है वे या तो 
ये 'मुकामात' हैं या ऊपर कही हुई अवस्थाएँ । सिंघलगढ़ के वर्णन में जायसी 
ने कहा है 
नवौ खण्ड नव पोरी, ग्रौं तहेँ बप्त्र किदार । 
चार बसेरे सों चढ़े, सत सों उतरे पार ॥ 
ये “मुकामात' या अवस्थाएँ उन आन्तरिक अवस्थाओं के अधीन हैं, जो 
परमात्मा की कृपा से कल्ब या हृदय के बीच उपस्थित होती हैं और 'अहवाल' 
कहलाती हैं । इस 'अहवाल' को ही 'हाल' कहते हैं जिसमें साधक अपने को 
भूलकर ब्रह्मानन्द में लीन हो जाता है । यह समाधि की अवस्था है । जायसी ने 
नीचे की पंक्तियों में इसी अवस्था की ओर संकेत किया है— 
कया जो परम तन मन लावा । घूम माति, सुनि श्रौर न भावा ॥ 
जस मद पिए घूम कोइ, नाद सुने पं घूम । 
तेहिते बरजे नोक है, चढ़े रहसि के दूम ॥ 
इस 'हाल' वा प्रलयावस्था के दो पक्ष हैं--त्यागपक्ष और प्राप्तिपक्ष । 
्यागपक्ष के अन्तर्गत हैं--(१) फना (अपनी अलग सत्ता की प्रतीति से परे 
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हो जाना), (२) फक्रद (अहंभाव का ताश) और (३) सुक्र (प्रेममद)॥ प्राप्निपक्ष 
के अन्तर्गत हैं--(१) बकरा (परमात्मा में स्थिति), (२) बज्द (परमात्मा को 
प्राप्ति) और (३) शख्तरे (पूर्णा शान्ति) । 
सूफियों की दृष्टि में परमात्मा की सत्ता का सार प्रेम है । सृष्टि से पूर्व 
परमात्मा का प्रेम अपने तक ही सीमित था लेकिन पीछे उस अद्वैत प्रेम को 
बाह्यरूप में देखने की इच्छा से उसने अपने ही जैसे रूप-गुणा-सम्पन्न प्रतिबिम्ब 
को बनाकर उसे 'आदम' नाम दिया । इसी को दृष्टि में रखकर लिखा है- 
श्रापुहि श्रापुहि चाह देखावा । ्रादमरूप भेस धरि झावा ॥ 
सूफियों की यह भी धारणा है कि नित्य परमार्थिक सत्ता एक ही है 
यह नामरूपात्मक जगत्‌ उसी एक की बाह्य अभिव्यक्ति है । परमात्मा का बोध 
इसी नामछूपात्मक अभिव्यक्ति से हो सकता है । जायसी कहते हैं-- 
दीन्ह रतन बिधि चारि, नेन,वेन, सखना, झुख । 
पुनि जब सेटिहि मारि, मुहम्मद तव पछिताव में ॥ 
(अखरावट) 
यह मत वेदान्त के अद्व तवाद से मिलता-जुलता है । जायसी ने इस धारणा 
को मानकर ही दर्पण में पिती के रूप की झलक देखकर अलाउद्दीन से कह- 
लाया है-- 
देखि एक कौतुक हों रहा । रहा अन्तर पटपे नाह अहा । 
सरबर देख एक में सोई। रहा पानि पे पान न होई ॥ 
सरग झाइ धरती महे छावा । रहा धरति पे घरत न गावा ॥ 
“अखरावट' में भी इसी से मिलती हुई वात कही है 
दरपन बालक हाथ, मुख देखे दसर गन । 
तस भा दुह एक हाथ, मुख मुहम्मद एक जानिए ॥ 
सूफियों में अनलहक' वाक्य यजुर्वेद के व्ृहदा रप्यक उपनिषद्‌ के 'अहं 
ब्रह्मास्मि का प्रतिरूप है। अहंकार के ताश पर सूफी बहुत जोर देते हैं । 
सर्वत्र मैं हूँ' यह भावता अहंकार के नाश होने पर उत्पन्न होती है 
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हों हों! कहत सबें मति खोई । जो तू नाहि श्राहि सब कोई ॥ 
श्रापुहि गुरु सो श्रापुहि चेला । श्रापुहि सब श्रौ श्रापु श्रकेला ॥ 
'पद्मावत' के उपसंहार में जायसी ने सुफीमत का ही रूपक दिया है। 
उसका सूफी सिद्धान्तों के अनुसार सारांश यह है कि यह मन (रत्नसेन) 
दुनियाँ धंधा (नागमती) में पड़ा है । उसे मुक्ति के लिए बुद्धि (पद्मावती) की 
आवश्यकता है । परमात्मा की कृपा से उसे ऐसा गुरु (सुआ) मिलता है जो मन 
और बुद्धि को मिला देता है । बुद्धि को प्राप्त कर मन फिर 'दुनिया धंधा” की 
शोर चलता है, जिससे शैतान (राघव चेतन) उसे माया (अलाउद्दीन) के पंजे 
में फंसा देता है । बुद्धि (पद्मावती) को माया (अलाउद्दीन) के पंजे में फंसाने 
की कोशिश की जाती है पर सफलता नहीं मिलती। अन्त में मन 
धुद्धि और “दुनियां घंधा' पर माया का आक्रमण होता है। पर माया” को 
मिलता कुछ नहीं, केवल मुद्री भर राख मिलती है । इसलिए 'माया' की चिन्ता 
न कर, 'मन को बुद्धि! की प्राप्ति में लगाना चाहिए बुद्धि के बिना “दुनियाँ 
घंधा” व्यर्थ है। बुद्धि के लिए कठिन तपस्या चाहिए । हठयोग और प्रेम से ही 
पक्की बुद्धि प्राप्त होती है । 
तन चितउर मन राजा कीन्हा ॥ हिय सिंघल ब्रुवि पदमिनि चीम्हा ॥ 
गुरु सुझा जेहि पंथ दिखावा । बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
राघवदूत सोई संतानू। माया ग्रलादीन सुलतान ॥ 
नागमती यह दुनियाँ धंधा । बांचा साह न एहि चित बंधा ॥ 


प्रन ५-ज्ञानाश्रयी शाखा के सन्त कवियों ग्रौर प्रेम मार्गी शाखा के 
सूफी कवियों में जो प्रवृत्ति-मेद श्रापको लक्षित हुआ हो उसका निरूपण कीजिए। 
हिन्दू-धर्स के विविध सिद्धान्तों का इन पर कहाँ तक प्रभाव पड़ा है । 

उत्तर-ज्ञानाश्रयी शाखा और प्रोममार्गी शाखा दोनों ही निगु'ण-भक्ति- 
परम्परा के अन्तगंत आती हैं । हिन्दू और मुसलमानों की एकता के लिए एक 
सामात्य भक्ति-मार्ग की स्थापना के लिए बञ्त्रयानी सिद्धों और नाथपंथी योगियों 
के चरण चिन्हों पर चल कर हिन्दुओं के अद्व तवाद और सूफियों के प्रेमतत्व 
को लेकर जिस निगु'णोपासना की स्थापना की गई थी, वह 'निगु'ण-पंथ' 
कहलाया । इसके प्रमुख प्रवर्तक सन्त कबीरदास थे। आगे चल कर इसी 
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निगु'ण-पंथ की दो धाराए' हुईं, जो ज्ञानाश्रयी और प्रेममार्गी शाखा के नाम 
से प्रतिष्ठित हुई । 

ज्ञानाश्रयी शाखा--इस शाखा का उद्भव हिन्दर-मुस्लिम एकता तथा जातिः 
पाँति और छूआ-छूत के भेद-भाव को मिटाने के उद्देश्य से, दोनों धर्मों से लिए 
हुए विभिन्न सिद्धांतों के सम्मिश्रण से हुआ । “जाति-पांति पूछे नहीं कोई, हरि को 
भजे सो हरि का होई” का स्वर सन्तों की वाणी में मुखरित हो उठा । इन सन्तों 
को समाजसुधारक ओर धर्मसुधारक की उपाधि से विभूषित किया गया । 
ज्ञानाश्रयी शाखा में वैष्णवों की अहिसा ओर पैगम्बरी कट्टर खुदावाद को भी 
स्थान दिया गया । इस शाखा के कवियों ने हिन्दू और मुसलमान दोनों की 
बाह्म-विधियों, बहुदेवोपासना, तीर्थ, ब्रत, रोजा, नमाज आदि का खण्डन किया 
एवं अन्तःसाधना पर बल दिया | इस शाखा के कवि प्रायः अशिक्षित और 
निम्न जाति के थे । इसीलिए “जाति-पांति पूछे नहिं कोई” की आवाज बुलन्द 
की गई । आचाये रामचन्द्र शु्वल के शब्दों में ‘पहली शाखा (ज्ञानाश्रयी शाखा) 
भारतीय ब्रह्मवाद और योग-साधना को लेकर तथा उसमें सूफियों के प्रेमतत्त्व 
को मिलाकर उपासनाक्षेत्र में अग्रसर हुई और सगुण के खण्डन में उसी जोश 
के साथ तत्पर रही जिस जोश के साथ पँगम्बरी मत बहुदेवोपासना ओर मूति- 
पुजा आदि के खण्डन में रहते हैं |” 

इससे स्पष्ट विदित होता है कि ज्ञानाश्रयी शाखा में खण्डन-मण्डन की 
प्रवृत्ति अधिक रही है। इस शाखा के सन्त अशिक्षित समाज को जितना अपनी 
ओर अधिक आकषित कर सके हैं, उतना शिक्षित समाज को नहीं । 

साहित्यिक दृष्टि से इस शाखा के कवियों की रचनाएँ विशेष महत्त्व नहीं 
रखतीं । सभी कवियों ने फुटकर दोहों या पदों के रूप में रचना की, जिनकी 
शेली और भाषा अव्यस्थित और ऊटपटांग है । यही कारण है कि इस शाखा 
का प्रभाव शिक्षित वर्ग पर न के बराबर पड़ा, किन्तु अशिक्षित जन-समुदाय 
पर इस शाखा के सन्तों का बड़ा भारी उपकार है । इसी उपकार को ध्यान में 
रखकर पाश्‍चात्य समालोचकों ने इन सन्तों को घमंसुधारक की उपाधि दी थी । 

विशेषताएं--(१) प्रायः सभी सन्त, कवि की अपेक्षा समाज सुधारक 


अधिक थे । उनका उद्देश्य कविता करना नहीं, अपितु समाज में फैली हुई | 


( ३६ ) 


कुरीतियों को दूर करता था। (२) प्रायः सभी सन्त अशिक्षित और निम्न 
जाति के थे । अतः इधर-उधर ब्रमकर उपदेश दिया करते थे । जहाँ जाते वहीं 
की भाषा से प्रभावित हो अपनी बोली में अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया करते 
थे । अतः इनकी भाषा को सधुक्कड़ी भाषा कहा जा सकता है। (३) सबने गुरु 
के महत्त्व पर जोर दिया एवं कनक कौर कामिनी का विरोध किया (४) प्रायः 
सभी सन्त रहस्यवादी थे और उन्होंने अपनी भावनाओं को रूपक और उलट 
वासियों द्वारा प्रकट किया । 

प्रेभमार्गी शाखा--यह शाखा भारत में सूफी सम्प्रदाय की देन है | सूफी 
सम्प्रदाय मुस्लिम धमं का अंग है, परन्तु इसमें मुस्लिम धर्म से थोड़ा अन्तर है । 
सूफी सम्प्रदाय वाले सर्वेश्वरवाद को मानते तथा 'अनलहक' पर विश्वास रखते 
हैं जो मुसलमानों के धर्म के विरुद्ध है। इस शाखा का भी मुख्य उद्देश्य हिन्दू- 
मुस्लिम एकता ही था । यह कार्य ज्ञानमार्गो कवियों की अपेक्षा इन प्रेममार्गी 
सूफियों द्वारा अधिक सफलतापूर्वक हुआ । कारण ज्ञानमागियों ने जिस प्रधान 
अन्तःसाधना को अपनाया था, वह सर्वसाधारणा के लिए ग्राह्य नहीं थी । इन 
प्रेममार्गी सुफी कवियों ने ईश्वर-प्राप्ति के लिए प्रेम को आवश्यक बताया । 
“रेम की पीर? इनके काव्य की आत्मा है इनके काव्य में हिन्दू और मुसलमान 
दोनों धर्मों के सिद्धान्तों का समावेश है । साथ ही उन्होंने कबीर आदि की भाति 
खण्डन पर जोर न देकर जनता के हृदय को स्पशं करने का यत्न किया । हिन्दू 
घरों में प्रचलित लौकिक प्रेम-कथाओं को अपनाकर इन कवियों ने अलौकिक 
प्रेम की सुन्दर अभिव्यक्ति की । उन्होंने स्त्री को परमात्मा और पुरुष को 
आत्मा का रूप दिया तथा आत्मा और परमात्मा के मिलन में माया के स्थान 
वर शैतान को वाधक माना । हिन्दी-साहित्य में इस शाखा के प्रमुख प्रवत्तंक 
जायसी माने जाते हैं । 

इस शाखा के सभी कवि प्रबन्धकार हैं । अतः इनका विशेष महत्त्व है । एक 
ओर इन्होंने हिन्दी साहित्य में प्रबन्ध-काव्यों की श्शुद्कला प्रारम्भ की और दूसरी 
ओर कथा-साहित्य को जन्म दिया । इनमें प्रेम-निर्वाह्‌ की अद्भुत क्षमता थी । 
इनके महाकाव्यों की रचना शैली भारतीय महाकाव्यों जैसी नहीं, अपितु 
फारसी मसनवियों के ढङ्क पर हुई है और सब में दोहा, चौपाई पद्धति अपनाई 
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गई है । इस शाखा के सभी कवियों ने अवधी भाषा का प्रयोग किया है । 
सबकी रचनाओं में भाषा का सुन्दर और व्यवस्थित रूप मिलता है । 
सन्त कवियों और सूफी कवियों में प्रवृत्ति-भेद 
ज्ञानाश्रयी शाखा के सन्त कवियों और प्रेममार्गी शाखा के सूफी कवियों में 
निम्नलिखित बातों में विरोध है--- 

१-सन्त कवियों ने अपने काव्य में माया का स्थान माना है ओर सूफी 
कवियों के प्रेम गाथा-क्ाव्य में माया का कोई स्थान नहीं है । 

२-सन्तों ने ईश्वर की प्रियतम के रूप में कल्पना की है लोर सूफियों ने 
| प्रियतमा के रूप में । 
३-ज्ञानाश्रयी शाखा के सभी सन्त भारतीय वेदान्त से प्रभावित थे तथा 
प्रेममार्गी शाखा के सूफियों की प्रेरणा का स्रोत फारस था । 
४--सन्त काव्य में भिन्न प्रतीत होती हुई ईश्वर की परोक्ष सत्ता का 
आभास है तथा सूफी काव्य में भिन्न प्रतीत होती हुई मानव-हृदय को एकता का 
आभास है । 

५--सन्त कवियों का हष्टिकोणा खण्डनात्मक रहा है और सुफी खण्डत- 
मण्डन से सर्वथा दूर रहे हैं । 

६--सन्तों में अहं का प्राधान्य है और सूफियों में सरलता तथा नम्रता की 
भावना का प्राधान्य है । 

७--ज्ञानाश्रयी शाखा के सन्त कवियों का काव्य मुक्तक है तथा प्रबन्ध का 
अभाव है और प्रेममार्गी शाखा के सूफी कवियों का काव्य प्रबन्ध-काव्य है; 
उनमें मुक्तक का अभाव है । 

८ सन्त कवियों की भाषा खिचड़ी है । उसमें ब्रज, अवघी, खड़ी बोली, 
पंजाबी, राजस्थानी आदि का अद्भुत सम्मिश्रण है, सूफी कवियों को आषा 
सुव्यवस्थित अवधी है । 

&-सन्तों के हृदय में ब्रह्म का दर्शन और प्रकृति उपेक्षित है तथा सूफियों 
ने व्यक्ति प्रकृति में उसी ब्रह्म के स्वरूप का दर्शन किया है । 

१०--सन्तों ने ज्ञान को ईश्वर-प्राप्ति का प्रधान साधन माना है ओर प्रेम 
सहायक मात्र, किन्तु सूफियों ने प्रेम प्रधान तथा ज्ञान सहायक मात्र माना है। ` 








5 लक: उ 


(ESE) 


ज्ञानाश्रयी शाखा के सन्त कवियों और प्रेममार्गी शाखा के सूफी कवियों में 
उपयुक्त प्रवृत्ति-भेद होते हुए भी निम्नलिखित बातों में साम्य भी है-- 

(१) निगुण ईव्वरोपासना, (२) गुरु की महत्ता, (३) प्रेम माधुरी, 
(४) हठयोग की भावना, (५) विरह की तीव्रता, (६) माया और शेतान 
को एक ही रूप में चित्रित करना आदि। 
हिन्दू धर्म के विविधि सिद्धान्तों का प्रभाव 

निगु ण-भक्ति-परम्परा के प्रथम प्रवत्तेक सन्त कबीरदास थे, जिन्होंने स्वामी 
रामानन्द के शिष्य होकर भारतीय अद्वौतवाद की कुछ स्थूल बातें ग्रहणा को, 
वैष्णवों से अहिसावाद एवं प्रपत्तिवाद लिए। संसार की असारता; ब्रह्मा, माया 
जीव, सृष्टि, प्रलय आदि की जो चर्चा सन्त-कवियों ने की है, उस पर हिन्दु- 
्रह्मज्ञानियों का प्रभाव है । ज्ञानाश्रयी शाखा भारतीय ब्रह्मज्ञान ओर योगसाघनो 
को लेकर अग्रसर हुई है। 

प्रेममार्गी शाखा के सूफी कवियों ने जिन प्रेम-गाथाओं को अपनाया है वे 
सब हिन्दुओं के घरों में घ्राचीनकाल से चली आती हुई कहानियाँ हैं, जिनमें 
आवश्यकतानुसार उन्होंने कुछ हेर-फेर अवश्य किया है । कहानियों का मामिक 
आधार हिन्दू है । मनुष्य के साथ पशु-पक्षी और पेड-पौधों को भी सहानुभूति 
के सूत्रों में बांध कर दिखाना, एक अखण्ड जीवन समष्टि का आभास देना, 
हिन्दू प्रेम कहानियों की विशेषता है । 

कबीर आदि सन्त प्रारम्भ से ही हिन्दू-भाव की उपासना की ओर आकषित 
हुए हैं। आचागं शुक्ल के शब्दों में “जो ब्रह्म हिन्दुओं की विचार-पद्धति में 
ज्ञान मार्ग का एक निरूपण था उसी को कबीर ने सूफियों के ढर्रे पर उपासना 
का ही विषय नहीं, प्रेम का भी विषय बनाया और इसकी प्राप्ति के लिए 
हुठ्योगियों की साधना का समर्थन किया । इस प्रकार उन्होंने भारतीय ब्रह्मवाद के 
साथ सूफियों के भावात्मक रहस्यवाद, हठयोगियों के साधनात्मक रहस्यवाद और. 
बँष्णवों के अहिसावाद तथा प्रपत्तिवाद का मेल करके अपना पंथ खड़ा किया । 

सन्त कवियों और सूफी कवियों में जहाँ तक ज्ञान मार्ग की बातें हैं, वे 
सब हिम्दू- शास्त्रों को हैं, जिनका संचय स्वामी रामानन्द के उपदेशों से किया 
गया है। माया, जीव, ब्रह्म, तत्त्वमसि, भष्टमंथुन, त्रिकुटी, छः रिपु इत्यादि 








(Cm) 


शब्दों का परिचय हिन्दू-शास्त्रों की देन है । उपनिषद्‌ की ब्रह्म विद्या के सम्बन्ध 
में कबीर का यह कथन इसका प्रबल प्रमाण है- 
तत्तमसी इनके उपदेशा । ई उपतीषद कहैँ संदेसा ॥ 
जागबलिक भ्रौर जनक संवादा । वत्तात्रेय बहैँ रस स्वादा ॥। 
इतना ही नहीं, वेदान्तियों के कनक-कुण्डल-च्याय आदि का व्यवहार भी 
इनके वचनों में मिलता है-- 
गहना एक कनक तें गहन, इनमें भाव न दूजा । 
कहन-सुनन को दुइ करि थापिन, इक निमाज इक पूजा ॥ 
इसी प्रकार उन्होंने हटयोगियों के साधनात्मक रहस्यवाद के कुछ सांकेतिक 
शब्दों--चन्द, सूर, नाद, बिन्दु, अमृत, औंघा, कुआँ आदि को लेकर अदभुत 
हूपक बाँचे हैं; जिनका सामान्य जनता पर बहुत प्रभाव पड़ा। वंष्णाव सम्प्रदाय 
से उन्होंने अहिसा का जो तत्व ग्रहण किया, उससे सूफी फकीर भी बहुत 
क्रभावित हुए । कबीर ने हिसा के लिए जो मुसलमानों को फटकारा है उसके 
मुल में वैष्णवों की अहिंसात्मक प्रवृत्ति का ही प्रभाव है 
दिन भर रोजा रहत हैं, राति हनत हैं गाय। 
यह तो खुन, वह बन्दगी, कैसे खुसी खुदाय॥ 
x xX xX 
अपनी देख करत नहीं श्रहमक, कहत हमारे बड़न किया । 
उसका खून तुम्हारी गरदन, जिन तुमको उपदेश दिया ॥। 
b- xX xX 
बकरी पाती खाति है, ताकी काढ़ी खाल । 
जो नर बकरी खात हैं, तिनका कौन हवाल ॥ 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सन्त कवियों और सुफी कवियों ने ज्ञान 
मागं की बहुत सी बातें हिन्दू साधु-सन्यासियों से ग्रहण कीं । जिस प्रकार कुछ 
वैष्णवों में “माधुर्य, भाव से उपासना प्रचलित हुई थी उसी प्रकार सूफियों मे 
भी ब्रह्म को सर्वव्यापी प्रियतम या माशूक मातकार हृदय के उद्गार' प्रदर्शित 
करने की प्रथा चल पड़ी। निगुण-पंथ में जो थोड़ा-बहुत ज्ञानपक्ष है, यह 
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वेदान्त से लिया हुआ है । “सुरति? और 'निरति' शब्द वोद्ों के हैं। नाम की 
महत्ता-जप, कीर्तन, भजन आदि के रूप में भगवान का गुण-कीर्तन संतों 
और सूफियों में समान रूप से पाया जाता हैं, जो हिन्दू धर्म के विविध सिद्धान्तं 
से प्रभावित है । 


प्रन ६--सुफी काव्य की विश्ञेषतायें बतलाइए । 

उत्तर--वीर गाथा काल के कुछ काल अनन्तर वीरगाथाएं उतनी लोकप्रिय 
नहीं रह गई थीं । सारे भारतवर्ष में नवागत मुसलमानों का साम्राज्य प्रतिष्ठित 
हो चला या । उनके प्रभाव से चारणा और भाटों का प्रभाव देश के अधिकांश 
हिस्सों से उठ गया था | राजस्थान के कई राजपूत वंश स्वतंत्र थे और उनकी 
वीरता ज्यों की त्यों बनी हुई थी। वीरगाथाओं को परम्परा इन स्वतन्त्र 
राज्यों में बहुत दिनों तक जीवित रही । परन्तु उनका सावंदेशिक प्रभाव कम 
हो गया। मुसलमान लोग धीरे-धीरे देश में परिचित तथा आत्मीय हो चले 
थे । इस देश के रहने वालों में से भी बहतों ने इस धर्म को स्वीकार कर लिया 
था । इनमें कितने ही प्रभावशाली कवि हुए जिन्होंने प्राचीन भारतीय कहानियों 
को काव्य का रूप दिया । इस प्रकार लगभग १४ वीं और १५ वीं शताब्दियों 
में हिन्दी में प्रेम काव्य का प्रारम्भ हुआ। एक ओर कटर और नृशंस मुसलमान 
हिन्दुओं की हत्या करने को सदंव तत्पर रहते थे और दूसरी ओर साधारण 
जनता में परस्पर प्रेम भाव हृढ़ हो रहा था । कबीर ने अपनी प्रेम-भक्तिमयी 
बाणी से हिन्दू और मुसलमान दोनों जातियों के पारस्परिक वँमनस्य को दूर 
करने का प्रयत्न किया था। इसलिये सामान्य जनता तो कवीर के विचारों 
से अत्यधिक प्रभावित थी । एक तरफ रामानुजाचार्य, चंतन्यमहाप्रभु तथा 
रामानन्द के प्रभाव से परम्परागत पशु-हिसा, जन्त्र-तन्त्र तथा छुताछूत की प्रथा 
बन्द हो गई थो तथा लोग भगवत प्रेम की प्रतिष्ठा करने लगे थे। यही नहीं 
दूसरी ओर सूफी कवि भी सच्चे प्रेम की शिक्षा देने लगे । इस प्रकार हिन्दू 
और मुस्लिम जनता, जो कभी वैर-विरोध का शिकार वनी हुई थी, साघु और 
सन्तों की प्रेममयी वाणी से ईर्ष्या, छुणा तथा द्वेष आदि की भावना को बिसा- 
रने लगी थी। संत कवियों में निगु रावाद की ज्ञानाश्रयी और प्रेमाश्रवी शाखा 
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में यही अन्तर रहा कि जहाँ संत कवियों की वाणी शुष्क, नीरस और अटपटी' 
थी वहाँ सूफी कवियों की वाणी ने मधुर ओर सरस भावापन्नता से ईष्या, देष 
की अवशिष्ट प्रकृति को दूर किया । इन कवियों ने प्रेम की पीर' की व्यञ्जना ' 
की मूल भावनाओं को अपने काव्य का आधार बनाया जो मानव मात्र की 
सम्पत्ति है। ये प्रेमकाव्य दो प्रकार के लिखे गये, एक तो सूफो प्रेमकाब्य ओर- 
दूसरे हिन्दू प्रेमकाव्य । यदि सूफी काव्य की विवेचना की जाय तो ज्ञात होगा 
कि सूफी विचारावली का आरम्भ उन साधुओं की विचारावली से है जो आत्मा: 
और परमात्मा की एकरूपता स्वीकार करते हुए प्रेम द्वारा उसे प्राप्त करने का 
प्रयत्न करते थे तथा सफेद ऊन के बने हुए कपड़े पहनते थे । सूफी काव्य इन्हीं 
सन्तों को देन है । 
आचारं रामचन्द्र शुवल सूफी कवियों का स्थान निर्धारित करते हुए कहते 

हैं क्रि-- मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहानियाँ हिन्दुओं की बोली में पूणं 
सहूदयता से कहकर उनके जीवन की मर्मस्पशिनी अवस्थाओं के साथ अपने 
उदार हृदय का पूर्णं सामञ्जस्य दिखा दिया । कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत हुई 
परोक्ष सत्ता की एकता का आभास दिया था, अतः प्रत्यक्ष जीवत की एकता 
का हृश्य सामने रखने की आवश्यकता बनी थी, वह जायसी द्वारा पूरी हुई।” 
आचार्यं रामचंद्र शुक्ल का यह कथन इस सम्बन्म में अक्षरशः सत्य है । 


सूफी कवियों ने आत्मा की कल्पना पुरुष के रूप में तथा परमात्मा कीः 
कल्पना नारी के रूप में की है । इनके काव्यों में राजकुमारी तथा राजकुमार का 
वरान नहीं बल्कि आत्मा और परमात्मा का रूप है । सूफी मत के अनुसार परः 
भेश्वर जात तथा मुहम्मद सिफत है जिससे अनन्त शक्ति का निर्माण होता है । 
इन शक्तियों का नाम नजूल और उरूज है । नजूल से तात्पर्यं लय होने तथा 
उरूज से उत्पन्न होने से है। प्रत्येक धर्म का आधार सत्य है। इस सत्य को 
सूफी सम्प्रदाय में 'हक' कहते हैं। इस हंक के अनुसार सवथा सत्य दो माने 
गये हैं। पगड़ी रहस्य भावना का प्रतीक है. और प्रंगरखा पवित्र आचरण 
का प्रतीक है । सांसारिक विषय वासना और मोह से बचने के लिये सूफी अंगरखा 
पहने रहते हैं जिससे प्रत्येक धर्माचरण ही करे । 
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सूफी कवियों ने विश्व में ईश्वर के निकट पहुँचने के साधनों में चार 
अवस्थाओं को माध्यम बनाया है । तब ही पूणंतः अनन्त का साक्षात्कार होता 
है । सूफी मत के अनुसार वे अवस्थाएँ शरीअत, तरीकत, हकीकत और मारिफत 
हैं । कबीर के अनुसार गुरु के इ'गित पर चलकर जीव उस मागे की समस्त कठि- 
नाइयों से संघर्ष करने के लिये कटिबद्ध होकर एवं कर्मकाण्ड, उपासना-काण्ड ओर 
ज्ञानकाण्ड को साधना समाप्त कर सिद्धावस्था (मारिफत) प्राप्त करता है जिसमें 
आत्मा का परमात्मा से मिलन होता है तथा अनहलक (सोऽहम्‌) सार्थक होता 
है । आत्मा और परमात्मा शराब और पानी की तरह मिल जाते हैं। आत्मा 
को विइव के प्रत्येक स्पन्दन में, प्रत्येक कम्पन में वही एक लय, एक तात सुनाई 
देती है । कबीर जिसे अनहद कहते हैं सूफ़ी उसे ही सङ्गीत कहते हैं जिसका 
आस्वादन आत्मा के निकट की वस्तु है। जिसको सुनकर शारीरिक, मानसिक 
और आत्मिक शुद्धि होती है। 

सूफी धमं को मानने वाले कवियों में कुतबन; मंझन, उसमान, जायसी 
और नूरमुहम्मद उल्लेखनीय हैं जिनके क्रमशः मृगावती, मधुमालती, चित्रावली, 
पद्मावत और इन्द्रावती सुन्दर काव्य है । कवि काव्य के माध्यम से अव्यक्त की 
और संकेत करता है । लौकिक कथा को लेकर अलौकिकता की ओर मधुर 
'संकेत करता है । इस प्रकार सुफी कवियों का परिचय देने के पश्चात्‌ उनके 
काव्य की प्रमुख विशेषताओं पर भी विचार किया जायेगा । 

उनके ग्रन्थों की सबसे पहली विशेषता यह है कि उनके प्रत्येक ग्रन्थ की 
कथा का आधार हिन्दू परिवार है । पद्मावत, मधुमालती, मृगावती, चित्रावली 
आदि सभी ग्रन्थों की कथा हिन्दू घरानों से सम्बन्धित हैं । सारे नाम हिन्दुओं 
के ही हैं। हिन्दू संस्कृति, सम्यता, रहन-सहन और रीति-रिवाज आदि का 
प्रतिबिम्ब इनके ग्रन्थों में मिलता है ग्रन्थों में वशित नारियाँ भारतीय आदश 
नारियों की प्रतीक हैं । हिन्दू-समाज का प्रतिविम्ब नारी की स्थिति का चित्रण 
करने में ये मुसलमान कवि सिद्धहस्त सिद्ध हुए । जायसी का पद्मावत इन सब 
ग्रन्थों में विशेष महत्व का है । जायसी की नागमती भारतीय आदशं पतिव्रता 
नारी की प्रतीक है प्रायः प्रत्येक ग्रन्थ में राजकुमार और राजकुमारी के प्रेम 
का प्रसंग प्रधान है । प्रत्येक ग्रन्थ का आधार आघा काल्पनिक ओर आधा 
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ऐतिहासिक है । जायसी के पद्मावत में भी इसी प्रकार इतिहास और कल्पना ४ 
का प्रगाढ़ आलिंगन हुआ है । 

प्रबन्ध काव्य की दृष्टि से प्रत्येक प्रोमकाव्य एक आदर उपस्थित करता 
है । घटनाओं की उचित योजना, उनमें परिस्थिति जन्य मोड़, आधिकारिक 
और प्रासंगिक कथाओं का परस्पर मिलत सब उचित रीति से दिखाया गया है। 
प्रत्येक सूफी काव्य 'मिश्र' नाम के कथा के प्रकार में रखा जायेगा । क्योंकि 
प्रत्येक में कल्पना और इतिहास का सुन्दर रूप से मिश्रण हुआ है। प्रबन्ध 
काव्य में मानव-जीवन का पूणं हश्य होता है। उसमें घटनाओं की सम्बद्ध 
श्ूद्धला स्वाभाविक, हृदय स्पर्शी, रसात्मकता की अनुभूति देने वाली होनी 
चाहिए । घटनाचक्र के अन्तर्गत ऐसे कायं-व्यापारों और वस्तुओं का चित्रण 
होना चाहिए जो हृदय में रस की तर॑गें उठाने में समर्थ हों । पद्मावत में ऐसे 
स्थल बहुत से हैं जो इस दृष्टि से अगाध और गम्भीर हैं। रसात्मक हैं ओर 
इतिवृत को भी लिए हुए हैं । पूर्वाद्ध में प्रेम है, उत्तराद्ध में मानकःजीवन की 
उदात्त वृत्तियों का समावेश है । कथावस्तु स्वाभाविक है, कोतूहूल उत्पन्न नहीं 
करती । जायसी ने मानव-जीवन के मामिक स्थलों को पहचान कर रखा हैँ। 
घटनाएं स्वतः ही कथा के उत्कर्ष की ओर बढ़ती हैं । 

प्रत्येक सूफी ग्रन्थ में अज्ञात प्रियतम की झलक दिखायी गई है | कथा के 
घीच-बीच में आध्यात्मिक साधना का वर्णन मिलता है। साधक ओर ईश्वर 
के मिलने में गुरु को माध्यम बनाया है । ज्ञानाश्रयी कवियों की भाँति सूफी 
कवियों ने भी गुरु को अत्यधिक महत्व दिया है। माया या शेतान को बाधक 
माना है । पद्मावत में स्थान-स्थान पर इसी आध्यात्मिकता, वेदान्त, हठयोग 
और वैष्णव मत के दर्शन होते हैं । वास्तव में इन कवियों का महान्‌ उद्दे क्य 
प्रेमतत्व की अभिव्यंजना करना ही था जिसकी तीव्र अभिव्यंजना के लिए उन्हें 

सुन्दर प्रेम कहानियाँ प्राप्त हुई । फारसी में इश्क की कथा वाली जो मसनवियाँ 

हैं उन्हीं को आदश मानकर इन कवियों ने कहानियों को काव्य का रूप दिया 

सूफी का्यों में गुरु को अधिक महत्त्व दिया गया है । उसके पथ-प्रदर्शन के 
बिना जीव पथ से विचलित हो जाता है । सूफी कवियों ने संयोग की अपक्षा 


वियोग पक्ष को अधिक महत्ता और विस्तार दिया है । सूफी कवि प्रेम के अश्रु- 
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मय स्वरूप पर अधिक रीके है । वियोगिनी की तड़पती हुई आत्मा ही सूफी 
कवियों में काव्य प्रसूत कर सको है। जायसी के 'पद्मात्रग' में नागमती का 
विरह वरात उत्कृष्ट है । भारत की आदर्श नारी नागमती ने ज्रीत्व की रक्षा 
करते हुए मानव समाज के समक्ष अपनी विरहाग्नि का धुआ प्रकट नहीं होने 
दिया । भारतीय नारी अपने दुख की अभिव्पक्ति नहीं करती , वह अन्दर ही 
अन्दर सुलगती है । विरह एक रुदन करते हृदय की अभिव्यक्ति है । बिहारी की 
नायिका के विरह के समान ऊहात्मक. नहीं । विरह की तीव्रता में प्रकृति का 
प्रत्येक उपकरण उनके जलाने का कारण है । उन्हें ऐसा लगता है मानों अग्ति 
का पहाड़ हो, अंगारे हों । नागमती के आँखों से अश्रु नहीं निक लते बल्कि रक्त 
की बूदें निकलती हैं । जायसी भक्त कवि थे। वे सांसारिक संकी णांताओं को 
पार कर चुके थे । उन्होंने बड़े खुले रूप में प्रेम को पीर को व्यक्त किया । उनकी 
विरह की अभिव्यंजना का माध्यम भारतीयता की प्रतिमूति और आदर्श नारी 
जगत की प्रतिनिधि नागमती रही है । सुको कवियों की वियोगिती का चित्र 
देखिये 

बदन विग्र जल उभगई, नैना । प्रगउत नहीं प्रेस के बेना ॥ 

तन विसग्रंबर मन वाऊर लटा । ग्रस्षा प्रेस परी सब जट7॥ 


कवि बार-बार चेतावनी देता है कि जिसमें प्रेम-सम्बन्घ निभाने की सामर्थ 
है वही इस चक्कर में पड़े, नहीं तो-- 


प्रेम के फंद जानि कोई परई ।” 
'जनि कोई होई प्रम कराता ।' 
"प्रेस बेलि जनि श्ररुझ कोई 


नागमती के विरह का प्रभाव उसके आँसुओं तक ही सीमित नहीं, पशु- 
पक्षी तथा समस्त जड़ चेतन तक विस्तृत है । विरह प्रिय के अभाव से उत्पन्न 
होता है, यहाँ वही अभाव ही दुःख का मूल है अतः उस अभाव की पूति के 
लिए विरहिणी पशु-पक्षियों से सहायता माँगती है :-- 
पिउ से कहेउ संदेसड़ा हे भरा ! हे काग! 
ते घनि बिरहिन जरि मुई, तेहिक घुश्रा सोहि लाग ॥ 


=> 


| 
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. सूफी काव्य मसनवी ढंग पर चोपाइयों में लिखा गया है। समस्त सूफी 
कवियों ने मंगलाचरणाथ गुरु तथा शासक की स्तुति की है । ऐसा ज्ञात होता है 
कि जो कवि जिस शासक के आश्रय में रहता था उसी की स्तुति करता था । 
जायसी ने भी अपने काव्य में शेरशाह सुल्तान की प्रदांसा की है । अपने गुरु 
सय्यद अशरफ का गुणागान भी काव्य में कई स्थानों पर किया है । 

सूफी काव्यों में हव्योग का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में दिखाई पड़ता है । 

समस्त भारतीय साहित्य पर योग और सन्तों का अधिक प्रभाव रहा है । समय- 
समय पर भक्ति की लहर को तरंगित करने के लिये योगी और साघु-सन्त आते 
हैं और भावों के कलुषित-पङ्कु को बहा देते हैं । जायसी और कबीर के काल में 
हठयोगी तथा नाथपंथी साधुओं का बोलबाला था । यही कारण है कि कबीर 
और जायसी ने हटयोग की साधना द्वारा आत्मा और परमात्मा का एकाकार 
करवाया है । योगी इड़ा, पिगला और सुपुस्ना नाड़ी द्वारा ब्रह्मरन्ध्र में भगवान 
का साक्षातुकार किया करते थे । सूफी कवियों ने भी इन्हीं क्रियाओं को भगवान 
की प्राप्ति का माध्यम माना है। इसके अतिरिक्त प्राणायाम करना, अखण्ड आसन 
जमाना, घोर तपस्या और साधना करना भी भगवान की प्राप्ति के साधक 
माने हैं । 

सूफी ग्रन्थों में हिन्दू संस्कृति और मुस्लिम संस्कृति का ऐक्य स्थापित हुआ 
है । सूफी साहित्यकार मुस्लिम संस्कृति के अंग होने पर भी हिन्दू संस्कृति के 
अनुयायी थे । उनकी कथाएँ भारतीय राजकुमार और राजकुमारियों को लिये 
थीं । उन्होंने हिग्ू फिलासफी (भारतीय दर्शेन) में अपनी निष्ठा दिखाई है । 
यही कारणा है कि इनके काव्य-पग्रन्थों में बताया गया अद्वेतवाद भारतीय अद्वे त- 
वाद से पूर्णतया साम्य रखता है । उन्होंने भगवत भजन-पद्धति, हरिभजन, उससे 
मिलन तथा बिछुड़न की वह अवस्थाएं जीवात्मा की बताई हैं जो हम कबीर, 
सूर, प्रसाद जैसे भारतीय संस्कृति के पुजारी कवियों की वाणी में पाते हैं । 

सभी काव्यों में वणान बड़ी मर्मस्पशिनी भाव व्यंजना में हुआ है । विशेषः 
कर पदमावत में प्रेम या रति-भाव के अतिरिक्त स्वामिभक्ति, वीरदपे, पतिब्रत 
तथा छोटे-छोटे भावों की व्यंजना बड़ी स्वाभाविक और हूदयग्राही हुई है। 


चीरोदत्त नायक के हृदय की उदात्त भावनाओं--दया, क्षमा, षयं, सहन-शीलता, _ 





(ME) 


शूरवीरता आदि का पूणां परिचय मिलता है। प्रायः प्रत्येक ग्रन्थ का नायक 
आभिजात्य वर्ग का है । आदश प्रेमी, हृढ़ब्रती तथा वीर है । 

अन्य ग्रन्थों की चर्चा न करके यदि केवल पद्मावत को ही लिया जाये 
तो एक विशेषता उसकी और सराहनीय है--वह है प्रस्तुत और अप्रस्तुत का 
सुन्दर समन्वय जो कि अन्य कवियों में साधारण मात्रा में या संगत रूप में नहीं 
मिलता । यही कारणा है कि हम पदमावत को अन्योक्ति या समासोक्ति परक 
काव्य ग्रन्थ कहते हैं । प्रस्तुत के लिए अप्रस्तुत विधान और अप्रस्तुत के लिये 
प्रस्तुत विधान बोधवृति में सहायक और सुन्दर है, साथ ही भावों के उद्दीपन में 
भी । प्रस्तुत पद में रूपक सराहनीय है-- 

तन चितउर मन राजा कीन्हा । हिय सिघल ब्रुवि पदमिनि चीग्हा । 

गुरु सुझ्ा जेइ पंथ दिखावा । बिन मुर जगत को निरगुन पावा ॥। 

इसी प्रकार समासोक्ति देखिये । 

'कंबल जो बिगसा मानसर, बिनु अल गएउ सुखाई । 
जो बिना जल के सूखते कमल का अप्रस्तुत हृदय सामने रखा गया है वह 


~ 


सौन्दर्यं की भावना के साथ-साथ सहानुभूति और दथा के भावों को उद्दीप्त 
करता हैं । ; 
पात्रों द्वारा स्थायी भावों की व्यंजना भी कराई गई है । यथा स्थान हषे, 
क्रोध, घुणा, हास, आश्चर्यं आदि का आभास मिलता है । भावों के 
उत्कर्ष में जायसी पट हैं । भावों का वर्णाव अधिकतर वियोग वांत में हुआ है 
जो हृदयस्पर्शी और मामिक है। है 
सूफी कवियों की सबसे प्रमुख विशेषता यह है कि उनमें एकता को भावना 
बहु-मात्रा में थी । कबीर आदि सन्त कवियों ने सूफी सिद्धान्तों के आधार पर 
हिंदू-घुस्लिम-वैमनस्थ को दूर करने का प्रयत्त किया और एकता का बीज बोया 
तथा ईइवरोत्मुल पथ को आलोकित किया परन्तु उनकी अटपटी, नीरस और 
शुष्क वाणी जनता में स्थायी रूप से शान्ति स्थापित न कर सकी । सुफी 
कवियों ने उन्हीं सिद्धान्तों को लेकर उनमें अपने श्रम को मिश्री घोल दी 
जिससे उसका अटपटापन मिट गया और जनता उस रस को पीकर शान्त और 
सन्तुण्ट हुई । कथावस्छु प्रकाशन तथा भाव प्रकाशन को दोहा-चौपाई की पद्धति 


( ४७ ) 


में ग्रहण किया । इस प्रकार इन सूफी कवियों द्वारा लिखी हुई गाथाओं को 
पढ़कर जनता मुस्लिम संस्कृति की ओर आङ्गष्ट हुई । आज भी जनता के हृदय 
में उद्द साहित्य के प्रति काफी मात्रा में श्रद्धा है। सूफी साहित्य ने जीवन में 
सरलता का संचार किया जिससे उसका हिन्दी साहित्य में स्थायी रूप 
स्थापित हो गया । 

सूफी कवियों की भाषा ठेठ अवघी थी। ठेठ अवधी से अभिप्रायः यह 
है कि उनकी भाषा में संस्कृतपन कम था। वे जनकवि थे । जनकवि विद्वानों 
को भाषा को लेकर साधारण जनता की उपेक्षा नहीं करता । महावीर और 
बुद्ध ने संस्कृत जानते हुए भी अपने उपदेश पाली और अघंमागघी में दिये । 
जायसी को अपनी बात जनता तक पहुँचानी थी अतः उन्होंने साधारण भाषा 
का ही आँचल पकड़ा । विशेषकर पावत में भाषा की व्यवस्था ठीक है, 
कहीं भी शब्दों को पाद-पूर्ति के लिये तोड़ा-मरोड़ा नहीं गया है । उसमें लम्बे- 
लम्वे समस्त पदों का भी अभाव है। माधुर्य उसकी भाषा का प्राण है जो 
अवघी को स्वाभाविक मिठास में ओर अधिक मिठास उत्पन्न करता है । कुछ 
फारसी शब्द भी अपने आप आ गये हैँ । मुहावरों का सुन्दर और सहज प्रयोग 
हुआ है । जायसी आदि सूफी कवियों की भाषा लोक भाषा रही है अतः 
साधारण जनता के अधिक निकट है। प्रायः सभी कवियों ने कलापक्ष की 
मर्यादा को निभाने का प्रयत्न किया है । 


इन सब विशेषताओं की ओर गहन रूप से विचार करने के परु्चात्‌ 
उनके काव्य में आये हुए कुछ-एक दोषों पर भी विचार कर लिया जाये तो 
कोई असंगत बात नहीं होगी । यद्यपि इनके काव्यों में भावपक्ष और कला- 
पक्ष सम्बन्धी पूणांता और व्यापकता थी तथापि कुछ-एक दोष भी आ गये हैं । 


प्रायः सम्पुणं काव्य में पुनरुक्ति दोष पाया जाता है । कहीं-कहीं तो एक 
ही भाव, एक ही उपमा और एक ही वाक्य अनेक बार आ गया है । सूरय 
और चाँद के जोड़े से तो शायद ही कोई पृष्ठ खाली हो । पद्मावती के नखशिख 
का जो वरणंत सुआ रत्नसेन से करता है वही राघवचेतन अलाउहीन से करता 
है । सूखे सरोवर के फटने का भाव पद्मावत में कईबार आया है । कहते का 
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अभिप्राय यह है कि पुनरुक्ति दोष के आ जाने से काव्य को सरसता नष्ट हो 
ज्ञाती है और पाठक विरक्ति का अनुभव करने लगते हैं । 


अरोचक और अनपेक्षित प्रसंगों का सन्निवेश करके भी कथावृत्त को अधिक 
लम्बा करने का प्रयत्न किया गया है। पद्मावत में ऐसे प्रसङ्ग पर्याप्त हैं । जसे 
-व्यर्थं और अनावश्यक फलों, वृक्षों, पौधों आदि का वर्णान कर प्रक्ृति-चित्रण 
किया गया है । सोलह श्रज्भारों तथा बारह आध्रूषणों का लम्वा-चौड़ा वर्णन 
केवल पांडित्य प्रदर्शनार्थ ही लिखा जान पड़ता है। प्रकृति-चित्रण की नाम 
'चरिगणानात्मक पद्धति को अपना कर कई अस्वाभाविक और जलवायु के प्रतिकूल 
फलों, पौधों, वृक्षों आदि की सूची तैयार को गई है। युद्ध आदि के वणान में घोड़ों 
की जातियों और किस्मों पर लम्बे-चौड़े व्याख्यान हैं । अनुचित अर्थो का प्रयोग 
कर शब्दों की स्वाभाविकता को नष्ट किया गया है । परन्तु ऐसा दोष सर्वत्र 
नहीं मिलता । विभक्तियों, कारक चिल्लो, सवंनासों आदि का कई स्थानों पर 
संया लोप मिलता है जिससे अथं स्पष्ट करने में गड़बड़ी पैदा हो जाती है । 
इतना होने पर भी सूफी काव्यों को चरित काव्य की हृष्टि से वहीं सफलता 
मिली है जो रामचरितमानस जसे काव्य को मिली है। इन दोषों को दिखाकर 
हम पाठकों की रुचि को पद्मावत से विमुख नहीं करना चाहते । बड़े-बड़े महान्‌ 
कवि भी ऐसे दोष काव्य में कर जाते हैं । ब्रजभाषा में ऐसा' कोई चरित काव्य 
नहीं लिखा गया । चारण काल के वीर काव्यों के पञ्चात्‌ हमें अवधी में ही 
इनका परिष्कृत छप दिखाई दिया है । केशव की रामचन्द्रिका का काव्य-क्षेत्र में 
आदर रहा परन्तु उसे भी वह स्थान प्राप्त नहीं हुआ जो अवधी के क्षेत्र में 
रामचरित मानस और सूफी काव्यो को प्राप्त हुआ है । वास्तव में देखा जाय 
तो अवधी-भाषा के दो ही सर्वश्रेष्ठ रत्न हैं वे हैं--रामचरितमानस' और 
'पद्मावतः । इस इष्टि से जायसी का स्थान उन चुने हुए कवियों में कोई कम 
महत्त्व का नहीं । 
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प्रशत ७--जायसी ने 'पद्मावत' की कथा किसी ऐतिहासिक आधार पर 
लिखी है अथवा बह कवि कल्पना-प्रसूत है? सप्रमाण उत्तर दीजिए । 

उत्तर--जायसी के पद्मावत' में ऐतिहासिकता और कल्पना का मिश्रण है। 
इसका पूर्वाद्ध काल्पनिक और उत्तराद्ध ऐतिहासिक है । रत्नसेन की सिंहलष्टीप 
यात्रा से लेकर पद्मिती को लेकर चित्तोड़ लौटने तक की कथा को पूर्वाद्ध में 
माना जाता है तथा राघव को चित्तोड़ से निकाले जाने से लेकर पक्मिनी के सती 
होने तक की कथा को ऐतिहासिक माना जाता है। उत्तराद्धा की कथा में ऐति- 
हासिक आधार कहाँ तक है, यह जानने से पूवं उसकी ऐतिहासिक कथा क्या है, 
यह जान लेना अधिक उचित है । कहते हैं साहित्य इतिहास नहीं होता, क्योंकि 
साहित्य में सनों और संवतों के बिना सब कुछ सत्य होता है परन्तु इतिहास में 


" सतं और संवतों के अतिरिक्त सब कुछ झूठा होता है । यह इतिहास और साहित्य 


में सबसे बड़ा वंपम्य है । पद्मावत साहित्यिक कृति है। जायसी इतिहासकार न 
होकर एक महानु कलाकार थे । अतः यदि हम एक महानु कलाकार के महानु 
ग्रन्थ में काव्यत्व न खोजकर ऐतिहासिक तथ्य खोजकर उसका स्थान 
निर्धारित करते हैं तो यह उसके साथ एक साहित्यिक अन्याय है । इससे मेरा 
यह अभिप्राय नहीं कि पद्मावत में ऐतिहासिक आधार नहीं है, या है भी तो 
मन गढ़न्त अधिक है । अपितु मेरे कहने का अभिप्राय यह है कि ऐतिहासिक 
आधार खोजते समय हमें कोरे इतिहासकार होकर ही उसका विश्लेषण 


' नहीं करना चाहिये, बल्कि कवि हृदय से “सब कुछ सम्भव हो सकता है! यह 


TR 


सोचकर कथा को परखना चाहिये, वैज्ञानिक की भांति इसकी चीर-फाड़ नहीं 
करनी चाहिये । कवि हृदय सब कुछ सत्यं, शिवं और सुन्दरम्‌ की हष्टि से. देखता 
है । उसके लिए संसार का कोई भी पदार्थ निमू ल नहीं । सब कुछ चिरन्तन भौर 
चिरातीत हैं । अतः हम कवि-इण्टि और कवि-हूदय से जायसी के पद्मावत का 
विवेचन करेंगे । पद्मावत की ऐतिहासिक कथा इस प्रकार है-- 

चित्तौड़ के दरबार में राघव चेतन नाम का एक बड़ा भारी पण्डित था 
जिसे यक्षिणी सिद्ध थी । एक दिन किसी बात पर वाद-विवाद हो गया और 
राजा रत्तसेत ने उसे देश-निकाले की आज्ञा दी । पद्मावती ने सुना तो उसे 

है. | 
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अच्छा नहीं लगा । पांडित्य और ज्योतिष के लिए पण्डित राघवचेतन की बड़ी 
प्रतिष्ठा थी । पद्मावती ने उसके बाहर जाते समय उसकी ओर देखा और 
मुस्कराकर एक कंगन उतार कर उसकी ओर फेंका । राघवचेतन पद्मावती को 
देखकर सूच्छित हो गया। यह हुआ राघवचेतन-देश-निकाला खण्ड । 
राघवचेतन दिल्ली गया। उसने अलाउद्दीन से पद्मावती के सौन्दयं की चर्चा 
की । बादशाह अपनी चेतना को खो बैठा । जब स्वस्थ हुआ तो उसने 
राघवचेतन को एक पत्र देकर चित्तौड़ भेजा । पत्र में पद्मावती को दिल्ली 
भेजने के लिए कहा | यहाँ पर राघवचेतन दिलली-गमन खण्ड, सखी भेद- 
वर्णान खण्ड या पद्मावती-रूप-चर्चा खण्ड समाप्त हो जाता है। जब रत्न-सेन 
ने यह पत्र पढ़ा तो उसे अपार क्रोध आया । उसने दूत को लोटा दिया। 
अलाउद्दीन युद्ध की तैयारी करके चित्तोड़ की ओर बढ़ा। (बादशाह चढ़ाई 
खण्ड) कई वर्षों तक युद्ध चलता रहा तभी दिल्‍ली पर हमले के समाचार आये। 
तब भलाउद्दीन ने रत्नसेन के साथ संधि कर ली । अलाउद्दीन ने रत्नसेन के पास 
दूत भेजकर पाँच रत्न माँगे जो समुद्र-मन्थन के समय निकले थे । चंदेरी का 
राज्य उसने चित्तौड़ को दिया। इस प्रकार उभय पक्षों में संधि हो गई 
(मिलखण्ड) दुर्ग में बादशाह की दावत हुई। उस दिन शतरंज खेलते हुए 
दर्पण में बादशाह ने पद्मावती की छवि देखी । वहाँ उसकी वासना फिर 
जाग उठी । वह चेतनाहीन हो गया (बादशाह भोजखण्ड) । जब रत्तसेन 
बादशाह को पहुँचाने दुर्ग के बाहर गया तो उसके आदमियों ने छल से उसे 
बन्दी बना लिया । पद्मावती और नागमती को फिर विरह-दुःख भोगना पड़ा । 
उधर कुम्भलनेर के राजा देवपाल ने पद्मावती को फुसलाने के लिए दूती भेजी । 
पद्मावती ने अब इन चालों का सामना करने का निश्‍चय किया । उसने गोरा 
बादल नाम के दो अपने सरदारों से अपनी व्यथा सुनाई। उन्होंने उससे 
रतनसेन को छुड़ाने का वादा किया । बादल का अभी गौना भी नहीं हुआ था । 
माँ और पत्नी ने उसे रोकना चाहा परन्तु वह रुका नहीं । युद्ध के लिए चल 
दिया । बारह सौ पालकियों में छिपे हथियार बन्द सिपाही चले । पद्मावती 
बाली पालकी में लोहार बिठाया गया । यह प्रसिद्ध किया गया कि पद्मावती 
अलाउद्दीन के पास जा रही है। वे दिल्‍ली पहुँचे रतनसेन अलाउद्दीन की जेल 
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से छूट कर चित्तौड़ की ओर भागा। इस युद्ध में गोरा वीरगति को प्राप्त 
हुआ । जव चित्तोड़ में आकर रत्नसेत पद्मावती से मिला तो पद्मावती ने 
देवपाल की बात कही । देवपाल और रतनसेन में युद्ध हुआ और रत्नपतेत मार 
डाला गया । रत्नसेन की मुत्यु पर गढ़ की रक्षा वादल के हाथ में देदी गई । 
पद्मावती श्रोर नागमती राजा के साथ सती हो गई । उसी समय अलाउद्दीन 
ने चित्तौड़ पर आक्रमण किया परन्तु उसके हाथ केवल राख ही लगी । इस 
प्रकार पद्मावत की उत्तराद्ध कथा समाप्त होती है। उत्तराद्ध की इस कथा 
का लोक स्वरूप बहुत प्रसिद्ध है । जो थोड़े-योड़े भेदों के साथ सारे भारतवर्षं 
में फैली हुई है। यदि काव्यत्व को पृथक कर दिया जाये तो कुछ एक पात्र 
अपने मूलख्प में ऐतिहासिक दिखाथे हैं । राघवचेतन एक ऐसा पात्र है जो जायसी 
की अपनी कल्पना है । शेष पद्मावती, अलाउद्दीन, गोरा, बादल, रतनसेन आदि 
पात्र ऐतिहासिक हैं । 


इस कथा में ऐतिहासिकता कहाँ तक है, अब हम यह देखेंगे । कथा का 
यदि विश्लेषण किया जाये तो उप्तके तीन केन्द्र बनते हैं-जागमती, पद्मावती, 
और अलाउद्दीत। सिंहल, चित्तौड़ और दिल्‍ली । नागमती चितोड़ के राजा 
र॒त्नसेन की विवाहिता थी । पद्मावती पहले प्रेयसी थो फिर विवाहिता बनी । 
अलाउद्दीन भी रत्नसेन की भांति पद्मावती का प्रेमी था परन्तु अलाउद्दीन का 
प्रेम वासनात्मक है । उससे प्रेमी को साधता के मार्ग को न अपता कर तलवार 
ओर छल का मागं पकड़ा है। इसलिये पद्मावती उसके हाथ नहीं.आई। सिंहल, 
चित्तौड़ और दिल्‍ली तीनों ऐतिहासिक स्थान है । सिंघलद्वीप को जायसी, नगर 
के रूप में चित्रित करता है । इससे स्पष्ठ है कि आधुनिक सिंघजद्वीप (ल ङ्क!) 
से उसका परिचय नहीं होगा। चित्तौड़ से रत्नसेन ने सिघल तक की यात्रा 
की है इसे स्पष्ट है किं जायसी उड़ीसा के पास समुद्र में आस-पास कहीं 
सिंघलद्वीप होना मानते हैं । राजा जब लौटता है तो बङ्गाल-खाड़ी से होकर 
लौटता है इससे स्पष्ट है क्रि कवि सिंघलद्वीप को भारत के दक्षिणी ध्रव में 
मानता है । इसके अतिरिक्त चित्तो और दिल्ली आधुनिक चित्तोड़ ओर 
दिल्ली हैं । 
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जहाँ तक चित्तौड़गढ़ के आक्रमण का सम्बन्ध है, अर्थात्‌ अलाउद्दीन ने 
चित्तौड़ पर आक्रमण किया था या नहीं, यदि किया था तो उसका ऐतिहासिक 
आधार क्या है, यह जानने के लिए टॉड के राजस्थान में दिया गया चित्तौड़गढ़ 
पर अलाउद्दीन का जो आक्रमण है, उसे आधार मानना पड़ेगा । पं० रामचन्द्र 
शुवल ने भी उसी को आधार मानकर पद्मावत्‌ के ऐतिहासिक आधार को स्पष्ट 
क्रिया है । उसमें चित्तौड़गढ़ पर अलाउद्दीन के आक्रमण का परिचय इस प्रकार 
है--- विक्रम सं० १३३१ में लखनसी चित्तौड़ के सिंहासन पर बैठा । वह 
छोटा-सा था इसलिए उसका चाचा भीमसी राज्य करता था। भीमसी का 
विवाह सिंघलद्वीप के राजा हम्मॉर की कन्या पद्मावती से हुआ था जो रूप, गुण 
और सौन्दर्यं में अद्वितीय थी । उसके रूप की चर्चा सुनकर उस पर मुग्ध हुए 
अमर, अलाउद्दीन ने चित्तौड़गढ़ पर चढ़ाई की। घोर युद्ध के उपरान्त अलाउद्दीन 
ने सन्धि का प्रस्ताव भेजा । उसमें सन्धि की शात पद्मावती के रूप-सौन्दरय 
से अपनी काम-पिपासा दुभाने की ओर थी । तब अलाउद्दीन ने पद्मावती को 
दर्पण में से देखा था। युद्ध बन्द हो गया और उसे थोड़े से सैनिकों को साथ 
चित्तौड़गढ़ के भीतर लाया गया । जब राजा भीमसी अलाउद्दीन को विश्वासपात्र 
समभ कर बाहर पहुँचाने गया तब अलाउद्दीन के बहुत से सैनिक पहिले ही घात 
लगाये बंठे थे । ज्योंही राजा बाहर आया वह पकड़ लिया गया और मुसलमानों 
के शिविर में पहुँचा दिया गया । राजा को कंद करके यह घोषणा करदी गई कि 
जब तक पझिनी नहीं भेज दी जायेगी तब तक राजा नहीं छूट सकता । इस बात 
को सुनकर चित्तौड़ में हाहाकार मच गया । पद्मिनी ने इस प्रसङ्ग में गोरा, 
बादल से सहायता के लिये याचना की । गोरा, बादल ने पद्मावती की रक्षा का 
प्रण किया तथा भलाउह्दीन से कहलवा भेजां कि पद्मावती अपनी सखियों सहित 
आ रही हैं, परदे का पुरा प्रबन्ध होना चाहिए । पद्मावती के साथ उसको बहुत-सी 
सखियाँ भी होंगी जो उसे केवल विदा करने आयेंगी । अन्त में सात सौ पालः 
कियाँ अलाउद्दीन के खेमे के पास पहुँची । हरएक पालकी को उठाने वाले छः 
कहार थे वे भी सहस्त्र सैनिक थे । पालकी में भी सैनिक बैठे थे। जब पालकियाँ 
शाही खेमे के पास पहुँची तो सब ओर कनातें घेर ली गई । राजपूत पालकी 


में राजा को बिठाकर ले गये । पालकियों के सैनिकों ने अलाउद्दीन का डट कर 
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मुकाबिला किया । अलाउद्दीन पहले से सतकं था । उसने अपनी सेना को पीछा 
करने का हुक्म दिया परन्तु वे इस बात में अफन रहे। पालकियों से निकले 
राजपूत बड़ी वीरता से पीछा करने वालों का सामना करते रहे और एक-एक 
करके कट कर मर गये । 
इसी प्रकार भीमसौ के घोड़े का भी पीछा किया गया । पीछा करती हुई 
सेनां के साथ गढ़ के फाटक पर बड़ा घोर युद्ध हुआ और गोरा ने इस युद्ध में 
प्राण दिए । अलाउद्दीन ने संवत्‌ १३४६ में फिर चितौड़ पर आक्रमण क्रिया । 
इसी दूसरी लड़ाई में राजा अपने ग्यारह पुत्रों के साथ मारे गए । राती पद्मिती 
ने भी जौहर दिखाया । भीमसी ने भी युद्ध में शरीर त्याग दिया और राजपुत 
रानियों ने भी सहर्षं अग्नि की गोद को ग्रहण कर अपनी जौहर की प्रथा को 
निभाया । 
टॉड का दिया वणांन राजपूताते में रक्षित चारणों के इतिहासों के आधार 
पर है । दो-चार ब्योरों को छोड़कर ठीक यही व्रृतास्त “आईने अकवरी” में 
दिया हुआ है । “आईने अक्रबरी” में भीमसी के स्थान पर रततसी नाम है और 
रतनसी के मारे जाने का व्यौरा भी दूसरे ढङ्ग से दिया गया है। आईने 
अकबरी में लिखा है कि अलाउद्दीन दूनरी बार लड़ाई में हार कर लोटा और 
चित्तौड़ से सात कोस की दूरी पर आकर उसने मंत्री का प्रस्ताव भेजा । रतनसी 
भी अलाउद्दीन की बार-बार की लड़ाइयों से ऊब गया था । उसने भी सन्धि का 
` प्रस्ताव स्वीकार कर लिया । जित समय रतनसी उससे मिलते गया तो 
अलाउद्दीन ने विश्वासघाती होकर उसके पेट में छुरा घोंप कर मार डाला । 
फिर अलाउद्दीन चित्तौड़ की ओर लौटा और उस पर अधिकार कर लिया । 
रतनसी मारा गया और पद्मावती चिता में जलकर मर गई! 
इन दोनों ऐतिहासिक कथाओं केसाथ जायसी की कथा का मिलान करते 
से कई बातों का पता चलता हैं। पहली बात तो यह है कि जायसी ने जो 
रतनसेन का नाम दिया है वह कल्पित नहीं क्‍योंकि समसामयिक जितने भी 
ग्रन्थ मिलते हैं, उतमें या उनमें पीछे के ग्रन्यों-जेसे “आईने अकत्ररी' 
रतनसी' ही नाम निकलता है। यह नाम अवश्य इतिहासो में प्रसिद्ध है। 
दूसरी बात यह है कि जायो ने रत्नसेत का मुपलमातों के हाथ मारा जाता न| 
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लिखकर जो देवपाल के साथ इन्द्र युद्ध में कुम्भलनेर गढ़ के नीचे मारा जाना 
लिखा है उसका आधार शायद ठीक है। आईने अकबरी की घटना इसमें 
अपवाद सिद्ध होती है । 

अपनी कथा को काव्योपयोगी बनाने के लिए ऐतिहासिक घटनाओं में 
हेरफेर करने का अधिकार कवि को बराबर रहता है | जायसी ने इस अधि- 
कार का प्रयोग कई स्थानों पर किया है । सबसे पहले तो राघव चेतन 'की 
कल्पता जायसी की अपनी चीज है। इसके उपरान्त अलाउद्दीन के चित्तौड़- 
गढ़ घेरने पर सन्धि की जो हात्तं प्रस्तुत हुई वह भी कल्पित है । इतिहास में 
दर्पण के बीच छाया दिखाने की कथा प्रसिद्ध है। परन्तु दर्पण में प्रतिबिम्ब 
देखने की बात का जायसी ने भाकस्मिक घटना के रूप में वर्णन किया है। 
इतना परिवर्तन कर देने से नायक रत्नसेन के गौरव की पूणां रक्षा हुई है। 
पद्मिनी की छाया को दिखाना और रत्नसेन की इसमें स्वीकृति देना कवि को 
अभीष्ट प्रतीत नहीं हुआ। तीसरा परिवर्तत यह किया है कि रत्नसेन का 
अलाउद्दीन के शिविर में बन्दी न होकर दिल्‍ली में बन्दी होना लिखा है इस 
घटना के रखने से कवि को दूती और जोगिन के वृत्तान्त, रानियों के विरह और 
विलाप तथा गोरा बादल के प्रयत्न-विस्तार करने का पुरा अवसर मिला है। 
इसी अवकाश के भीतर जायसी ने पद्मिनी के स्त्रीत्व की मनोहर व्यंजना के 
भीतर बालक बादल के क्षात्र और शोीर्यं का मनोरम और मर्मस्पर्शी चित्र 
प्रस्तुत किया है । ये दृश्य पाठकों के हृदय को द्रवीभूत करने के लिए पर्याप्त हैं । 
देवपाल का दूती भेजना तथा बादल और उसकी स्त्री का सम्वाद ये दोनों प्रसंग 
कल्पित हैं | देवपाल कल्पित पात्र है । पीछा करते हुए , चित्तौड़ पहुँचने से पहले 
ही कवि ने रत्नसेन का देवपाल के हाथ मारा जाना बता दिया है । इस प्रकार 
अलाउद्दीन के हाथ से पराजित न कराकर कवि ने चरित नायक की रक्षा 
की है । 

प॒ दमनी सिहलद्वीप की नहीं हो सकती । यदि सिहलद्वीप नाम ठीक मातें 
तो वह राजपूताने या गुजरात का कोई स्थान होगा न तो सिघलट्वीप में 


चौहान आदि राजपूतों की बस्ती का कोई पता है न इधर हजार वर्ष से कृप-. 


मण्डूक बने हुए हिग्दुओं के सिघलट्वीप में जाकर विवाह सम्बन्ध करने का | 
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दुनियाँ जानती है कि सिंघलद्वीप के लोग केसे काले-कलूटे होते हैं । वहाँ पर 
पद्मिनी स्त्रियों का पाया जाना गोरखपंथी साधुओं की कल्पना है । ऐसा माना 
गया है कि सिंहलट्वीप में ही बौद्ध शास्त्रों के अच्छे-अच्छे ग्रन्थ पाए गए। इसी 
छे भारतवर्ष के अवशिष्ट योगमार्गी बोड़ों में सिंहलद्टीप एक सिद्धपीठ समभा 
जाता रहा । इसी धारणा के अनुसार गोरखनाथ के अनुयायी भी सिहलद्वीप 
को एक सिद्धपीठ मानते हैं। उनका कहना है कि योगियों को पूर्ण सिद्धि प्राप्त 
करने के लिए सिहलद्वीप जाना पड़ता है जहाँ साक्षात्‌ शिव परीक्षा के पीछे 
सिद्धि प्रदान करते हैं। पर वहाँ जाने वाले योगियों के सम, दम की पूरी 
परीक्षा होती है। इस प्रकार उत्तराद्ध कथा का कुछ अंश ऐतिहासिक और कुछ 
कल्पना के आधार पर गढ़ा गया है जिसके साथ कुछ जन-श्रुतियाँ और भ्रांतियां 
भी हैं । 
जहाँ तक पूर्वाद्ध कथा का सम्बन्ध है उसके लिए भी प्रदन पदा होता है । 
बैसे तो यह सर्वसम्मत और सर्वमान्य बात है कि पूर्वार्द काल्पनिक हैं परन्तु 
ऐसा भी सुना जाता है कि वह जायसी द्वारा कल्पित नहीं है अपितु जायसी से 
पूर्व भी यही कथाएं प्रचलित थीं । यह तो माना जाता है कि जायसी इतिहास- 
बिज्ञ थे क्योंकि उन्होंने रत्नसेन और अलाउद्दीन के नाम सुने थे परन्तु कहानी 
कहने वाले नाम नहीं लेते हैं, वे केवल यही कह देते हैं कि “एक राजा था 
“एक दिल्ली का बादशाह था । इस सम्बन्ध में यही अनुमान लगाया जा सकता 
है कि जायसी ने प्रचलित कहानी को ही लेकर सूक्ष्म ब्यौरों और कल्पता के 
दवारा सुन्दर काव्य का रूप दे दिया है । “हुसैन गजनवी” ने “किस्सए पद्मावत 
नाम का एक फारसी काव्य लिखा है। सन्‌ १६५२ में रायगोविन्द मुन्शी ने 
पद्मावत की कथा फारसी गद्य में 'तुकफतुल कुलूब' के नाम से लिखी । उसके 
पीछे भी इसी कहानी को शेरों में गुलामअली और मीरजियाउददीन ने लिखा । 
मलिक मुहम्मद जायसी ने इसी को सनु १५२० में लिखा । _ 
कविवर जायसी के पद्मावत में इतिहास और भूगोल दोनों का सुन्दर 
{दिग्दर्शन नही मिलता । इसका कारण यह है कि अपने देश के सम्बन्ध में कुछ 
जानना भारतवासियों को रुचिकर नहीं था । अतः जायसी ने भी सिंहल 5 
लडका आदि के नामं ही याद सखे) उन्हें इतना नहीं पता | कि सिंहल की 
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वास्तविक स्थिति क्या है । जायसी सिंहलद्वीप को चित्तौड़ के पूर्व में समभते हैं । 
जैसा कि इस चोपाई से प्रगट होता है— 

“पच्छिउ कर बर पुरुष कवारी, 

जोरी लिखी न होई निवारी ।” 

इतने अज्ञान के होते हुए भी पद्मावत में भारत के प्राचीनकाल की विलक्षण 

स्मृति का परिचय मिलता है । भारत के प्राचीन हिन्दुओं के पोत भारत के 
पूर्वीय समुद्रों में अवश्य दोड़ा करते थे। पश्चिमी समुद्रं में जाने का प्रमाण तो 
वेसा नहीं मिलता, पूर्वी समुद्रों का मिलता है । जैसे जावा, सुमात्रा तथा वाली 
द्रीपों में अभी तक हिन्दुओं के मन्दिर तथा बस्तियाँ पाई जाती हैं । फाहियान 
नामक चीनी यात्री चन्द्रगुप्त के समय में भारतवर्ष में आया था और सिहल 
तथा जावा होते हुए ही अपने देश को लौटा था । जायसी के समय में यद्यपि 
हिन्दुओं का भारतवर्ष के बाहर जाना बन्द हो गया था फिर भी समुद्र से उस 
पुरान सम्बन्ध की स्मृति वनी हुई है | चित्तौड़ तक से सिहल जाने का सागं 
कवि की ऐतिहासिक और भौगोलिक जानकारी का द्योतक है । 


जायसी ने अलाउद्दीन, गोरा, वादल, रत्नसेन, चित्तौड़ आदि जो नाम 
वात किए हैं, इससे स्पष्ट है कि वह जानते हैं कि घटना किस स्थान पर घटी 
है । इसके अतिरिक्त अलाउद्दीन की चढ़ाइयों का भी उन्हें पूरा-पूरा पता है। 
जसे देवगिरि, रणाथम्भोरगढ़ पर को गई चढ़ाई का वर्णान मिलता है। देवगिरि 
पर अलाउद्दीन ने अपने चाचा जलालुद्दीन के समय में सन्‌ १२९४ में चढ़ाई की 
थी । रणथम्भोर पर चढ़ाई उसने बादशाह होने के चार वर्ष बाद की । दूसरे 
वर्ष १३०१ में रणथम्भौर का गढ़ टूटा था और राजा हम्मीरदेव मारा गया 
था । दोनों घटनायें चित्तौड़गढ़ हूटने के बाद की हैं अतः इनका उल्लेख ग्रन्थ 
में इतिहास की दृष्टि से उचित हुआ है। 

अलाउद्दीन के इतिहास और उसके समय की घटनाओं का जायसी को 
पूरा ज्ञान है मंगोलों के देश का नाम उन्होंने हरेव लिखा है। अलाउद्दीन के 
समय में मंगोलों के कई आक्रमण हुए थे जिनमें सबसे जबरदस्त हमला १३०३ | 
ई० में हुआ था | सन्‌ १३०३ ई० में ही अलाउद्दीन ने चित्तौड़ पर हमला 
क्रिया था । इस प्रकार अलाउद्दीन का इतिहास जायसी से अपरिचित नहीं । 
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( ५७ ) 


इस प्रकार यदि पद्मावत को सम्यक्‌ हृष्टि से देखा जाये तो जायसी का 
ऐतिहासिक परिचय हमें सत्य और ठोस रूप से मिलता है । यद्यपि जायसी 
कवि थे अतः कवि होने के नाते घटनाओं और सम्बतों की उपेक्षा कवि से हो 
ही जाती है क्योंकि कवि भावुक होता है । कल्पना के माध्यम से वह आकाश 
के तारे भी तोड़कर ला सकता है। सृष्टि के गुह्मतम ओर अगम्य स्थानों पर 
पहुँच कर उप्तका वर्णान कर सकता है फिर भी इतना होने पर भी जायसी ने 
इतिहास की सत्यता को नष्ट नहीं होने दिया । जहाँ कल्पना की आवश्यकता 
थी वहाँ उससे भी सहायता ली । फिर भी इतिहास की मौलिकता को नष्ट 
नहीं होने दिया । 


प्रशन ८-सप्रमाण सिद्ध कीजिए कि पद्मावत में इतितृत्तात्मकता और 
रसात्मकता का मणिकाञचन संयोग है। 


उत्तर--जायसी के पद्मावत को हम दो भागों में बांट सकते है-१--ऐति*- 
हासिक आधार, २--क्राल्पतिक आधार । रत्तसेन की सिंघलद्रीप तक को यात्रा 
से लेकर पद्मिती को लेकर लौटने तक की कथा को हम पुर्वाद्ध मान सकते 
है । इसके वाद राघव चेतन के निकाले जाने से लेकर पद्मिनी के सती होने तक 
को उत्तराद्व' में मानते हैं । परन्तु ध्यान देने की बात यह है कि इसका पूर्वादा 
तो सरवंथा काल्पनिक है और उत्तराद्ध ऐतिहासिक है । इसी को देखकर यह 
कहा जा सकता है कि पद्मावत में कल्पना और इतिहास का या इतिवृत्तात्मकता 
और रसात्मकता का मणिकांचन संयोग है । ऐतिहासिक कथा का विकास इति- 
बृत्त को दृष्टि में रखकर किया गया है और पूर्वाद्ध में कल्पना को आधार 
बनाया गया है ताकि इतिहास के कारण उसमें नीरसता न आजाये । फिर प्रेम 
काव्य का एक मात्र लक्ष्य भी प्रेम पक्ष की अलौकिकता को स्पष्ट करना होता 
है । ऐतिहासिक और काल्पनिक तथ्य का निहपण और विचार करने से पूर्वं 
वद्मावत की पूणे कथा पर भी हष्टिपात कर लेना युक्तिसङ्गत होगा क्योंकि 
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नहीं । इसकी संक्षेप में कहानी इस प्रकार है-- 
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आरम्भ में कवि सिघलट्वीप का वर्णन करते हुए आगे बढ़ता है । गंधवं- 

सेन सिघलद्वीप का राजा था । उसकी रानी का नाम चम्पावती था । दोनों की 
एक ही सन्तान थी जिसका नाम पद्मावती था । वह पढ़ने में दक्ष और अनन्य 
न्दरी थी । उसके पास एक पालतू तोता था। पद्मावती सदैव एकांत में उस 
तोते से देश-देश की बातों को सुना करती । वयस्क हो जाने पर भी जब 
पद्मावती का ब्याह नहीं हुआ तो पद्मावती चिन्तित रहने लगी । एक दिन 
हीरामन तोते से उसने अपने मन की व्यथा कही । तोते ने उसे घर्य बंधाते हुए 
कहा कि मैं तुम्हारे लिये श्रेष्ठ वर की खोज करूंगा, तुम मुझे मुक्त कर दो । 
इस बात को सुनकर पद्मावती के किसी शात्रु ने राजा गंधवंसेन से यह बात 
कहदी । राजा ने उस तोते को मरवा देना चाहा । तोते ने वहाँ से भागना 
चाहा परन्तु पद्मावती ने उसे आज्ञा नहीं दी । और उसे छिपा कर बचा लिया। 
एक बार पद्मावती अन्य सखियों सहित जलक्रीड़ा करने गई तो तोता पीछे से 
उड़कर स्वतन्त्र विहार करता हुआ किसी बहेलिये द्वारा पकड़ा गया । यहाँ तक 
तो सुआ खण्ड समाप्त होता है। अब दूसरे पक्ष की कथा आरम्भ होती हैं 
जिसका सम्बन्ध चित्तौड़ से है। राजा चित्रसेन का पुत्र रतनसेन चित्तोड़ में राज्य 
-करता था । बचपन में ही उसको ज्योतिषियों ने वतायाथा कि तू पद्मावती से 
विवाह करेगा और सिंघलद्वीप तक यात्रा करेगा । एक बार उसने एक व्यापारी 
से अन्य वस्तुओं के साथ एक तोते को भी खरीदा । तोते को रतनसेन ने अपने 
रनिवास में रखा । उसकी पत्नी नागमती तोते से बातें कर अपने दिल को 
'बहलाया करती थी । एकबार नागमती के यह पूछने पर कि संसार में मुझसे 
'सुन्दर कौन है, हीरामन तोते ने सिंघलद्वीप की रानी पझावती के सौन्दर्य की 
चर्चा की । नागमती ने उस तोते को मरवा देना चाहा कि ऐसा न हो रत्नसेत 
'पृद्मिनी का सौन्दयं-वणंन सुन मुग्ध हो जाय और उसको प्राप्त करने के लिए 
चल पड़े और प्रियवियोग का दुःख मुझे उठाना पड़े। थाय ने तोते को न मार- 
कर राजा रत्नसेन को ही सौंप दिया । राजा ने जब पद्मावती का सौन्दर्य 
वर्णन, गुण-वर्णंन सुना तो उसके हृदय में पद्मावती के प्रति पूर्वराग उत्पन्न हो 
गया । पद्मावती का नखशिख-वरांत सुनकर राजा को मूर्छा आ जाती है । अनेक 


'प्रकार से समझाने पर भी राजा नहीं मानता और सिघलद्वीप की यात्रा के लिए | 
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चल पड़ता है । योगी वेष में मेखल, सिंघी और चक्र इत्यादि को धारण करके 
ज्योतिषियों की अवहेलना करते हुए भी वह यात्रा को चल ही पड़ता है । सारा 
चित्तौड़ उसके विरह में उमड़ पड़ता है। मागे में राजा के ऊपर अतेक प्रकार 
के कष्ट आते हैं । फिर भी पर्वतों, कन्दराओं, नदियों, समुट्रों और घाटियों आदि 
को पार करता हुआ राजा सिंघलद्वीप में जा पहुँचता है। राजा के योग का 
प्रभाव अलक्षित रूप से पद्मावती पर भी होता है । वह भी उसके वियोग के 
कारणा दुःखी रहती है । जब हीरामन उसके पास पहुँचा तो पद्मावती जँसे जी 
उठी । सारी कथा को सुन उसके मन में अभिमान और गर्वं का संचार हुआ । 
हीरामन के बहुत कहने पर उसने राजा से भेंट करना स्वीकार कर लिया परन्तु 
पद्मावती को देखते ही रत्नसेन मूछित हो गया । पद्मावती ने उसके हृदय पर 
चन्दन से अद्धित कर दिया कि योगी तूने भीख लेना नहीं सीखा है, जब घड़ी 
आई तब तू सो गया । तू अभागा है। स्वप्न में उसी रात पद्मावती को हनुमान 
द्वारा लङ्का के लूटने का हृदय दिखाई दिया जिससे स्पष्ट था कि पद्मावती भी 
अपने अभीष्ट की प्राप्ति करेगी । बड़ी कठिनाइयों को सहते हुए राजा रत्नसेन 
ने गंध्वसेन को विवाह के लिए तैयार किया । अनेक प्रकार के साज सजाये । 
बरात आती देखकर पद्मावती भावावेश में मूछित हो गई । अन्त में उसे सखियों 
द्वारा महल के सातवें खण्ड में भेजा गया, जहाँ पर दोनों की सोहागरात का 
आयोजन हुआ । पद्मावती ने भी संकोच दूर करके सुख पूर्वक रतिक्रीड़ा की । 
इस प्रकार राजा रत्नसेन ने पद्मावती को प्राप्त किया। इसके साथ ही हमें 
नागमती को नहीं भूलना चाहिए। नागमती प्रिय के वियोग की ज्वाला में 
जलती हुई दग्ध हो रही है । पद्मावत का यह भाग भावषक की दृष्टि से महत्व 
पूणं है रत्नसेन ते नागमती के विरह की कथा एक पक्षी से सुनी जिससे उसकी 
चित्तौड़ की याद सताने लगी । रत्नसेन ने राजा गंघर्वसेन से विदा चाही मगर 
मार्ग में अनेक बाधाए थीं । रत्नसेन धनधान्य से भरपुर होकर पद्मावती को 
लेकर वहाँ से चल पड़ा । समुद्र में जहाज के डूब जाने से दोनों प्रेमी बिछुड़ 
गये, पर संयोग वश दोनों का मिलन तत्काल ही हो गया । इस प्रकार दोनों 
चित्तौड़ में पहुँचे । चित्तौड़ भर में उत्सव मनाये गये । नागमती की विपत्ति दूर 
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। दोनों रानियाँ सुख से रहने लगी । चिरकाल बाद दोनों के यहाँ नागसेन 
ओर पद्मसेन नाम के दो पुत्र पैदा हुए । 

यहाँ तक की कथा पूर्वादा है जिसका कोई ऐतिहासिक आधार नहीं । केवल 
काल्पनिक कथा को गढ़कर इतिवृत में रसात्मकता उत्पन्न की गई है । कवि ने 
उत्तराद्ध में जो कथा ली है उसका सम्बन्ध पूर्वार्द्ध कथा से बड़े सुन्दर रूप से 
जोड़ा गया है जिसकी विवेचना आगे होगी । इससे पहले यह जानना आवश्यक 
है कि इसका ऐतिहासिक आधार क्या है । 

चित्तौड़ के दरवार में राघवचेतन नाम के पंडित का बहुत मान था । राजा 
के साथ किसी प्रकार से विवाद हो जाने पर उसे देश निकाला दे दिया गया । 
उसने दिल्‍ली जाकर बादशाह अलाउद्दीन के समक्ष पद्मावती के सौन्दर्य की चर्चा 
की । अलाउद्दीन सुनकर होश खो बैठा । होश आने पर राघवचेतन ने उसे एक 
मार्ग सुझाया। राजा रत्नसेन के पास अलाउद्दीन ने एक पत्र भेजा जिसमें 
पद्मावती को उसके हरम में भेज देने की चर्चा थो । रत्नसेन ने उस पत्र को 
स्वीकार न किया। अलाउद्दीन ने उस पर चढ़ाई की । कई वर्षो तक युद्ध 
चलता रहा अन्त में दोनों की सन्धि हुई और पद्मावती की प्रतिछाया को 
दर्पण में वादशाह को दिखा दिया गया। उसके हृदय में पद्मावती के प्रति 
वासना जाग उठी । रत्नसेन उसे बाहर दुगे तक छोड़ने गया । तब अनेक बाद- 
शाही सैनिकों ने उसे छल से बंदी कर लिया । पद्मावती ने फिर छल से काम 
लिया । गोरा-बादल सहित बारह सौ पालकियों में हथियार बन्द सैनिक लेकर 
बह्‌ चल पड़ी और यह प्रसिद्ध कर दिया कि अलाउद्दीन के पास जा रही है। 
चाबी देने के बहाने पद्मावती रत्तसेन से मिली । रतनसेन को बादल भगाकर 
ले गया । गोरा युद्ध में वीरगति को प्राप्त हुआ । देवपाल द्वारा चढ़ाई होते पर 
रतनसेन मारा गया । पद्मावती और नागमती राजा के साथ ही चिता में जल- 
कर मर गई । उसी समय अलाउद्दीन ने दुबारा चित्ती पर आक्रमण किया 
परन्तु उसके हाथ अन्त में क्षार ही आई । 

इस प्रकार पद्मावत की उत्तराद्ध कथा चलती है। इसका ऐतिहासिक 
आधार इतना ही है। ऐतिहासिकता के स्पष्टीकरण के लिये कर्नल टॉड द्वारा 
लिखित राजस्थान में दिया हुआ अलाउद्दीन का चित्तौड़गढ़ पर आक्रमण यदि 
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पढ़ा जाय तो ठीक हैं। उसके आधार पर विक्रम सं० १ ३०३ में लखनसी 
चित्तोड़ के सिंहासन पर बैठा था | उस पर ही अलाउद्दीन ने चढ़ाई की थी। 
इस प्रकार ऐतिहासिक कथा-वस्तु के तीन केन्द्र मुख्य रूप से बनते हैं नागमती, 
पद्मावती और अलाउद्दीन । तथा चित्तौड़, सिंघलट्वीप और दिल्ली । नागमती 
चित्तौड़ के राजा रत्नसेन की विवाहिता थी । पद्मावती पहले प्रेयसी थी पीछे 
विवाहिता बन गई। अलाउद्दीन का पद्मावती के प्रति जो प्रेम है वह 
वासनात्मक और अङ्लील है। रत्नसेन का प्रेम शुद्ध और सात्विक है । 

सिंहल, चित्तौड और दिल्ली तीनों ही ऐतिहासिक स्थान हैं । जायसी 
जिस सिंहल द्वीप का चित्रण करता है वह उड़ीसा ने आस-पास माना जा 
सकता है। वंसे तो सिंघलट्वीप लंका को ही कहते हैं। कबि सिंघलट्वीप को 
भारत के दक्षिण में मानता है क्योंकि उसके जगन्नाथपुरी से सिंघल तक के 
जलमार्ग का वणांन किया है। चित्तोड़ और दिल्ली तो प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
स्थान हैं ही । 

ऐतिहासिक दृष्टि से पता चला है कि १३०३ ई० में अलाउद्दीन ने चित्तौड़ 
पर आक्रमण किया था । चित्तोडाधिपति कुछ सँनिकों के साथ दक्षिण भाग 
गये । पद्मावती तथा नागमती ने जोहर ब्रत का पालन कर अपने सतीत्व की 
रक्षा की । जायसी ने जिस खूप में ऐतिहासिक तथ्य ग्रहण किया है, सम्भव है 
उस समय में वही प्रसिद्ध रहा हो । उत्तराद्ध में कवि ने कई चीजों को अपनी 
तरफ से भी जोड़ दिया है। राघव चेतन कवि की अपनी सूक है । यह कोई 
ऐतिहासिक पात्र नहीं है । अलाउद्दीन के पास कोई व्यक्ति भी उसे बहुकाने को 
नहीं जाता। उसने तो स्वयं ही पद्मावती की सुन्दरता पर मोहित हो उसे 
तलवार के बल पर लेना चाहा था । इस प्रकार जो ऐतिहासिक आधार कर्नल 
'टॉड? ने दिया वही राजपूताने के रक्षित चारणों के सुरक्षित इतिहासों में मिलता 
है। दो चार ब्यौरों को छोड़कर रोष सारा वर्णन हमें “आइने अकबरी” में 
भी प्राप्त है। “आइते अकबरी” में भीमसी के स्थान पर रत्तसी नाम है । जायसो- 
ने सम्भवतः रत्नसेन की कल्पना इसी नाम से की हो दूसरा नाम देवपाल का 
है जो इतिहासों में वशित नहीं । इससे राघव चेतन ओर देवपाल को हम व्यथं 
के पात्र मानते हैं क्योंकि इसका ऐतिहासिक आधार कोई नहीं | खेर ! इन] 
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छोटी-छोटी बातों का और साधारणा परिवर्तत का अधिकार कवि को होता है 
क्योंकि उसे तो प्रत्येक कथा काव्योपयोगी बनानी होती है । एक अन्य स्थान 
पर जायसी ने परिवर्तन किया है | वह यह कि इतिहास में पद्मावती की प्रति- 
च्छाया को दर्पण में दिखाने की शर्त पूर्व निश्चित है परन्तु जायसी ने इसे 
आकस्मिक घटना का रूप देकर रतनसेन के गौरव की रक्षा की है। युद्ध के 
पञ्चात्‌ रत्नसेन को चित्तौड़ के शिविर में बन्दी न दिखाकर दिल्ली की जेल 
में बन्दी दिखाया है क्योंकि इसके द्वारा कवि के अनेक लक्ष्यों की पूर्ति होती 
थी । कवि को, दूती और जोगिन का वृतान्त, रानियों का विरह विलाप और 
गोरा बादल का प्रयत्न आदि का विस्तार से वर्णेन करने का अवसर मिला है। 

इसी बीच में कवि ने पद्मावती की सतीत्व-रक्षा की व्यंजना के लिए 
अच्छी भूमिका तैयार कर ली, गोरा और बादल के क्षात्रतेज को दिखाया तथा 
उन्हें कठोर कर्त्तव्य के प्रति अग्रसर दिखाया । देवपाल के हाथों रत्नसेन को 
मरवाकर भी कवि ने नायक के गौरव की रक्षा की है। यदि वह प्रतिनायक 
के हाथों मारा जाता तो उसकी अभिमान-शिखा इतनी उद्दीप्त न होती । पद्मिनी 
को अनन्य सुन्दरी बताना कवि की अपनी सूक है क्योंकि सिंघलद्वीप के निवासी 
जलवायु के आधार पर काले कलूटे ही माने गये हैं । इस प्रकार के वर्शान से ज्ञात 
हो गया कि ऐतिहासिक कथा कहाँ तक इतिहास पर आधारित है । अब इस 
सम्बन्ध में अनुमान यही लगाया जा सकता है कि जायसी ने प्रचलित कहानी 
को ही लेकर, सूक्ष्म ब्यौरों की मनोहर कल्पना करके उसे काव्य का सुन्दर रूप 
दिया । इसी कथा को लेकर अन्य कई काव्य लिखे गये । 

जहाँ तक पूर्वाद्ध कथा का सम्बन्ध है वहाँ तक उसमें प्रेम ही प्रेम है। इस 
काल्पनिक कथा भाग में पद्मावती के रूप, गुण आदि का ब्यौरा सुनकर रत्नसेत 
मूच्छित हो जाता है। इसी भाव के कारण उसके हृदय में प्रेम की प्रेरणा पदा 
होती है। यह बात स्वाभावतः स्वतः सिद्ध है कि परिचय के बिना प्रोम पैदा 
नहीं हो सकता । वह्‌ परिचय पूर्णतया साक्षात्‌ होना चाहिए । यहाँ पर जायसी 
ने इस स्वाभाविकता पर ध्यान नहीं दिया । प्रेम-पूर्णंता का प्रहफुटत कई स्थानों 
पर हुआ है | पद्मावती शिव मन्दिर में अचंनाथं जाती है तब रतनसेन उसके 


अगाघ सौन्दर्यं को देखकर आकषित हो जाता है । पावंती के, अप्सरा के स्वरूप | 
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पर रत्नसेन तनिक मुरघ नहीं होता यहाँ तक कि आँख उठा कर देखता तक 
नहीं । कवि ने वहाँ कहलवाया है-- 

भलेहि रङ्ग भ्रछरी तोरा राता। मोहि दूसरे सौं भाव न भाता॥ 

इससे प्रतीत होता है कि रत्तसेन रूप का लोभी भेंवरा नहीं । क्योंकि 
प्रेम दूसरा रूप नहीं चाहता । लला जरा भी खूबसूरत नहीं थी परन्तु मंजतू' 
उस पर ही मरता था । रत्नसेन का प्रेम भी इसी प्रकार विशिष्ट और एकनिष्ठ 
दिखाया गया है । कवि ने जहां तोते क्रे मुंह से खूप-वर्णान सुनकर रत्नसेन केः 
प्रेम का प्रबल और अदम्य रूप दिखाया है वह किसी सीमा तक प्राकृतिक 
ब्यवहार की दृष्टि से उपयुक्त नहीं दिखाई पड़ता । 

रतनसेन और अलाउद्दीन दोनों के प्रेम में भी कवि ने बड़ा अन्तर दिखाया 
है । रत्नसेन का प्रेम अनन्य-अगाघ है। अलाउद्दीन का प्रेम लोभी ओर लम्पट 
का प्रेम है। क्योंकि अलाउद्दीन के विपक्ष में दो बातों का अनोचित्य दिखाई 
पड़ता है--(१) पद्मावती का दूसरे की विवाहिता स्त्री होना तथा अलाउद्दीनः 
का उसके प्रति उग्र प्रयत्त करता, छल और तलवार के बल पर उसे अपने. 
रनिवास लाने का प्रयत्न करना । इसके अतिरिक्त तत्काल रूप वर्णान सुनकर 
प्रेम के कारण आतुर होना और मूछित होना भी संगत नहीं जान पड़ता । 

इसके पइचात्‌ नागमती के विरह को लिया जाता है जो पूर्वाद्ध में है ॥ 
यही नागमती का विरह-वर्णत जायसी की कीति का उज्ज्वल स्तम्भ है। जहाँ 
पर कवि ने पद्मावती का नव-प्रस्फुटित प्रम दिखाया है उसके साथ ही नागमती 
के गाहंस्थ्य-परिपुष्ट प्रेम की भी सुन्दर व्यंजना की है। नागमती को भारतीय 
आदर्शं स्वरूप पतिप्राणा हिन्दू पत्नी के रूप में दिखाया गया है। पद्मावती के 
विवाह से पहले नागमती रूप-गविता तथा प्रेम-गविता के रूप में दिखाई जाती 
है, परन्तु बाद में जायसी ने उसके परम उज्ज्वल ओर सात्विक स्वरूप को 
प्रोषितपतिका के रूप में दिखाया है । उसका रूप-गर्व ओर प्र म-ारवं विरह की 
अग्नि में तप कर नितान्त स्वच्छ ओर निर्मल कंचन के समान हो जाता है। 
कवि का मन नागमती के अश्रुमय स्वरूप पर खूब रीझा है। यही कारण है 
कि जहाँ तक भी हो सका है, कवि ने नागमती के प्रेममय खूप को पुष्ट ओर कः 
परिपक्व करने का प्रयत्न किया हैं । हः 
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नागमती के विरह ताप की व्यंजना में कवि ने कई स्थलों को ऊहात्मक 
पद्धति में दिखाया है । नागमती का विरह इतना तीब्र है कि-- 
जेहि पंखी के नियर होइ, कहे बिरह फी बात । 
सोई पंखी जाई जरि तरिवर होई निपात ॥ 
हृदय ताप से नागमती को ऐसा जान पड़ता है-- 
जानहुँ भ्रगिनि के उठहि पहारा । ग्रो सब लागहि श्रंग अंगारा ॥ 
अथवा 
जरत बजागिनि कर, पिउ छाहाँ । श्राइ बुझाउ अंगारग्ह साहां ॥ 
लागिउ जरं, जरै जस बार । फिर फिर भू जेसि, तजिउ न बारू ॥ 
पहले वाक्य में बाह्यताप का वर्णन है और दूसरे में हृदय-ताप की अनु- 
भूति है। प्रेम-जन्य सन्ताप के अतिरेक में नागमती का मन भाड़ में भूने 
जाने वाले अनाज के दाने के समान बार बार हट हट कर उधर ही फिर 
प्रवृत्त होता है । 
ताप के अतिरेक द्वारा विरह की व्यंजना में ऊहात्मक पद्धति के अति- 
'रिक्त जायसी ने विरह के अन्य अंगों का विकास भी दिखाया है । विरह काः 
नागमती के शरीर पर प्रभाव तथा वाह्य प्रकृति पर प्रभाव । रत्नसेन के 
अभाव से उत्पन्न विरह के कारण नागमती का शरीर सुख कर काँटा हो गया 
है । किसी भी नस में रक्त का संचार नहीं रहा --- 
देहि जरि कोइला भई कंत सनेहा । तोला माँसु रहा नाह देहा ॥ 
रकत न रहा, विरह तन जरा। रती रती होइ चेनऱ्ह ढरा॥ 
अथवा 
हाड भये सब किगरी नर्स भई सब तांति। 
रोउ रोउ ते धुनि उठे कहाँ विथा केहि भांति ॥ 
कहीं-कहीं जायसी ने नागमती के प्रेम में उन्माद की व्यंजना की है। 
नागमती वनों, उपवनों में रोती फिरती है। उसके विलाप से खग, मृग, पक्षी 
-भी व्याकुल हो जाते हैं। वह दुःखो हुई पशु-पक्षियों को सम्बोधन कर रत्नसेन 
के विषय में पूछती फिरती है । सच है कामी व्यक्तियों को जड़ चेतन की 
-सुघ कहाँ रहती है । कालिदास ने भी इसी बात की पुष्टि इन दाब्दों में की है-- 
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“कामार्ता हि प्रकृति कृपणाइचेतना चेतनेषु ।'” 

राम सीता के विरह में पूछते फिरते हैं--“हे खग, मुग, हे मधुकर श्रेनी ! 
तुम देखी सीता मुग ननी ।” 

पशु-पक्षी भी विरह से द्रवीभूत होकर नागमती से उसके विलाप का 
कारण पूछते हैं-- 

फिरि फिरि रोव कोइ नहि डोला। श्राधी रात विहंगम बोला | 

तु फिरि फिरि दाहे सब पाँखी । केहि दुख रैनि न लाबसि श्राँखी ॥ 

कथानक की हष्टि से जायसी की दोनों कथाए' पुष्ट और परिमाजित हैं । 
यह बात जायसी के लिये श्रेय की है। हिन्दी साहित्य की अधिकांश कथाएँ 
विश्वृद्धल हैं परन्तु जायसी के पद्मावत के पूर्वाद्व और उत्तरार्द्धा दोनों ही 
पंचसंधियों के आधार पर पुरे उतरते हैं। इस सौष्ठव के कारण कथा में भौर 
भी चमत्कार आ गया है । कल्पना का रंग चढ़ा कर कवि ने उसे और संगठित, 
रोचक तथा व्यवस्थित कर दिया है । यद्यपि कल्पना और इतिहास का मेल 
साहित्य या काव्य की हृष्टि से उचित नहीं है फिर भी इतिवृत्त में कल्पना का 
संयोग रसात्मक और सरस सिद्ध हुआ है! यद्यपि कथा में दोनों वृत्तों के मेल 
से किसी प्रकार की बाधा उपस्थित नहीं होती फिर भी यदि दोनों कथाओं का 
केन्द्र एक ही हो जाता तो कवि की अधिक प्रतिभा का परिचय मिलता क्योंकि 
पर्वाद्ध में राघवचेतन और अलाउद्दीन का कुछ पता नहीं चलता । इनका 
परिचय उत्तराद्ध में ही मिलता है। इसको देखकर यह भी कहा जा सकता 
है कि सम्भवतः जायसी ने दोनों कथाओं को एक बार नहीं लिखा जिससे उसमें 
कुछ अनौचित्य का समावेश हो गया है। नागमती का विरह-वर्शान और 
नखशिखःवणांन संथा दो स्वतन्त्र रचनाएँ दिखाई देती हैं। परन्तु ये दोनों 
कथानक लोकप्रियता की दृष्टि से बहुत सुन्दर हैं । सारी कथा पर पूर्णतया 
दृष्टिपात करते हुए यह तो निस्सन्देह कहा जा सकता है कि इतिवृत्त और 
कल्पना के सुन्दर संयोग से जायसी का 'पद्मावत' जीवित हो उठा है। इसमें 


` इन दोनों का मणि काञ्चन संयोग है । एक के दिना दूसरी नीरस ओर दूसरी 


के बिना पहली अघुरी है । जायसी की यह अपूर्व सूक है जिससे इनके पद्मावत 
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को रामचरितमानस के पश्चात्‌ दूसरा स्थान दिया जाता है। चाहे महाकाव्य 
की हृष्टि से यह कथानक कंसा भी हो फिर भी प्रेम-कथानक की हृष्टि से यह 
सहृदय-जनों के हृदय का हार है। 


प्रस ९--सिद्ध कीजिए कि जायसी के पद्मावत में भावपक्ष और कलापक्ष 

का सुन्दर समन्वय हुआ है । 
उत्तर--कवि जायसी ने 'पद्मावत' का प्रणयत करने के लिए अपनी 
तूलिका से जो चित्र अङ्कित किये हैं वह हमारे साहित्य की निधि को भलंकृत 
करते हुए दिखाई देते हैं । काव्य, कला के विमल स्वरूप की झाँकी इसमें मिलती 
है । यद्यपि कथा-भवन का निर्माण इतिहास और कल्पना के मरि काञ्चन 
संयोग से हुआ है फिर भी काव्य-प्रतिभा ने उसको नवीनतम रूप दे दिया है। 
एक ऐतिहासिक कथा को उन्होंने एक ऐसा रूप दिया है जो काव्य कला की 
दृष्टि से तथा कल्पना के सहयोग से भव्य बन गथा है। भाषा और भाव के 
स्पष्टीकरण में, कथा के संगठन में, विरह व्यथा से द्रवीभूत करने में, मानवीय 
भावनाओं का उद्घाटन करने में तथा प्रकृति के वर्णन में जायसी का पद्मावत 
एक अद्वितीय ग्रन्थ है। यह भक्ति के रस से प्लावित और विरह के अश्रुओं 
से सिक्त है। काव्य ममंज्ञछ, रसिक, तथा सहृदयों के कंठ का हार है। स्थानः 
स्थान पर पद-लालित्य, रचना चातुर्यं और भावावेश है । हादिक सौन्दर्यं का 
सच्चा स्वरूप, पात्रों का स्वभाव वरणांन मुसलमानी सिंद्धान्तों का प्रतिपादन 
बड़े सुन्दर ढंग से हुआ है। भारतीयता का उत्कृष्ट आदर्श है तथा रहस्यवाद 
की धारा को अधिक स्वच्छ और पवित्र रूप में बहाया गया है । प्रबन्ध पढ्ुतां 
की हृष्टि से 'पद्मावत' सुसंगठित और व्यवस्थित ग्रन्थ है। आरम्भ में 
मंगलाचरणा के रूप में लम्बी-चोड़ी वन्दना की है तदनन्तर कथा का आरम्भ 
होता है। “पद्मावत? का मूलाधार ऐतिहासिक है परन्तु जायसी ने कथावृत्त 
को विस्तार नहीं दिया। उन्होंने मसनवियों के अनुरूप इस विशेष कथा को 


साधनमात्र बनाया है । यह लौकिक पक्ष को अलौकिक रूप देने की प्रवृत्ति से . 


प्रभावित है । जायसी के पद्मावत की कहानी खण्डों में बँटी हुई है। कई खण्ड 


कहानी की दृष्टि से महत्त्वपूर्णा नहीं हैं और कई खण्ड बड़े महत्त्वपणं हैं। कथा | 
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का विस्तार ५७ खण्डों तक चलता है। इनका उत्तराद्धे ऐतिहासिक और 

ूर्वाद्धः काल्पनिक है ऐतिहासिकता के आधार पर कथा वस्तु के तीन केन्द्र हैं-- 

नागमती, पद्मावती और अलाउद्दीन । नागमती चित्तौड़ के राजा रत्नसेन 

की विवाहिता है। पद्मावती पहले रत्नसेन की प्रेयसी है फिर विवाहिता 

बनती है । अलाउद्दीन पद्मावती का प्रेमी है परन्तु उसका प्रेम वासनात्मक है । 

वह प्रेम के उचित मागं को न पकड़कर तलवार ओर छल के मार्ग को 

पकड़ता है। 

सिंघल, चित्तौड़ और दिल्‍ली तीनों ऐतिहासिक स्थान है । कवि ने सिंघल- 

नगर को सिंघल द्वीप के रूप में चित्रित किया है। चित्तोड़ से लेकर रत्नसेन 

सिंघल द्वीप तक की यात्रा करता है। जब लौट कर आता है तो बङ्गाल की 

खाड़ी की तरफ से आता है । ऐतिहासिकता का तत्व इसमें यही है कि १३०३. 
ई० में अलाउद्दीन खिलजी ने चित्तौड़ पर घेरा डाला और उस पर अपना 

अधिकार जमा लिया । चित्तौड़ के राजा लक्ष्मणसिह कुछ सैनिकों के साथ 

दक्षिण चले जाते हैं और पद्मावती रनिवास में जोहर ब्रत का पालन करती 

है । ऐतिहासिक तथ्य केवल इतना ही है। यह पद्मावत की उत्तर कथा है 

जिसमें जायसी ने अपनी तरफ से कुछ चीजों को जोड़ दिया है । पद्मावत की 

पूर्वं कथा एकदम अनिश्चित है । जिसमें केवल कल्पना का ही सहयोग प्राप्त 
हुआ है । इतनी कोई भी कल्पना नहीं कर सकता कि चित्तौड़ का कोई राजा 
सिंहलद्वीप तक केवल सौन्दर्य वणन सुनकर ही दीड़ा चला जायेगा । इस काल्पनिक 
भाग का पद्मावती और अलाउद्दीन से कोई सम्बन्ध नहीं । भारतीय इतिहास 
में अलाउद्दीन की लड़ाई लक्ष्मणासिंह से मानी गई है, रतनसेन से नहीं परन्तु 
ऐसा प्रतीत होता है कि रणजीतसिह के सेनापति ररत्नासह से जायसी को प्रेरणा 
मिली है । पूर्वाद्ध में नागमती का संस्करण बीसलदेव रासो की राजमती से 
हुआ लगता है। नागमतौ के सम्बन्ध में कोई भी ऐतिहासिक आधार नहीं, 
कहीं पर भी वह पद्मावती की सौत बनकर नहीं आई है । परन्तु यह बात 
निस्सन्देह कही जा सकती है कि यदि जायसी ने एक उत्कष्ट बिरह-वरणंत 


करने के लिए नागमती की कल्पना की है तो उनको इसका श्रेय मिलना ही 


चाहिए । 


RS, ~ 
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कथा संगठन की दृष्टि से जायसी ने 'पद्मावत' की कथा को इतना 
सुव्यवस्थित रखा है कि दोनों भागों में पाचों सन्धियां पूरी उतरती हैं। इसी 
सौष्ठव के कारण कथा में रोचकता अधिक आगई है। प्रायः मसनवी काव्यों 
में घटनाएँ और कहानियाँ पुष्ट होती हैं। इसका कारण यह है कि वे कथाएँ 
लोक-प्रसिद्ध होती हैं और युग-युगान्तर से चलती आने के कारणा अपने में पुष्ट 
हो चुकती हैं। कवि अपने काव्यलोक में लाकर उन्हें और भी सुन्दर और 
परिमार्जित बना देता है । कथा संगठन में एक अभाव अखरता है । वह यह कि 
जायसी ने ऐतिहासिक और काल्पनिक कथा को लाकर एक केन्द्र पर स्थापित 
नहीं किया । दोनों कथाएँ स्वतन्त्र सी जान पड़ती हैं । यदि वे ऐसा कर लेते तो 
काल की इष्टि से कथानक में अधिक सोष्ठव आ जाता । -ऐसा प्रतीत होता है 
कि जायसी ने पुरी कथा को एक बार में ही नहीं लिखा जिससे कहीं-कहीं विश्वु- 
ङ्कलता आ गई हैं नागमती का विरह वर्णन, नखशिख वर्णन सिघलद्वीप 
खंड, षटऋतु-वर्णन खंड, स्त्री भेद-खंड तथा बादशाह खोज खंड सर्वथा निरथंक 
और कथावस्तु को बलात्‌ बढ़ा रहे हैं । ये खण्ड कथा-विकास की दृष्टि से अना- 
वश्यक से हैं। इनके निकल जाने से कथा-वस्तु में कोई वाघा उपस्थित नहीं 
होती । ऐसा प्रतीत होता है कि जायसी स्वभाव से सनकी थे जो वर्णान करते 
गये तो करते ही चले गये हैं । सारा वर्णन निरथंक और काब्य की हृष्टि से 
इतना उत्कृष्ट नहीं । 
पद्मावत के कथा-संगठन में प्रकृति ने बहुत सहयोग दिया है । सूफी साधु 
प्रकृति में आध्यात्मिक अंश देखते हैं । अतः प्रकृति का सुन्दर सहयोग उन्हें बहुत 
प्रिय है । यही कारणा है कि प्रायः भारतीय साहित्य में प्रकृति वणांन की कहीं 
भी उपेक्षा नहीं हुई । जायसी के प्रकृति वर्णन का ढङ्ग मसनवी शैली के आधार 
पर नहीं क्योंकि इसके समान नाम-परिगणनात्मक शैली को कहीं भी उत्कृष्ट 
नहीं समझा गया । कहीं-कहीं यह शेली इतनी दूर तक चली गई है कि पाठक 
की उत्सुकता और प्रेरणा में बाधक हो जाती है । 
“'खिरनी पाकि खांडे श्रसि मोठी । जामुन पाकि भेंवर श्रस दीठी ॥ 
पुनि महुआ चुञ्र भ्रधिक मिठासु । मधुजस मीठ पुहूप जस बासू ॥ 
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लवंग सुपारी जायफल सब फरफरे श्रनुप ! 
श्रास पास बहु इमली श्रौ घर तार खजूर ॥ 
जायसी एक वाग का वर्णात करते हुए लिखते हैं-- 
नारंग नीबू सुरंग जमीरा | श्रौ बदाम बहु भेद ग्रंजीरा ॥ 
गलगल तुरंज सदा फर-फरे । नारंग श्रति राते रस भरे॥ 
किस-मिस सेव फरे नो पाता। दारिऊ दाख देखि मत .राता ॥ 
फरे तूत कमरग श्रौ न्‍्योंजी । राय करोंदा बेर चिराँजी ॥ 
संतरा व छुग्रारा दीठे ग्रोर खजहजा खाटे मीठे ॥ 
जायसी के काव्य की सबसे बड़ी दुर्बलता यही है । 
परन्तु हम यह नहीं कह सकते कि केवल वस्तु ज्ञात के आधार पर ही कवि 
ते अपना काव्य-भवन खड़ा किया है । उन्होंने कल्पता से प्राकृतिक तत्वों में परि- 
बधन भी किया है । इस प्रकार चमत्कारपूर्णा वर्णत जायसी के काव्य की विशे- 
बता है कवि ने कई स्थानों पर अतिशयोक्ति पूर्णं वणान करके अत्यधिक ऐड्वर्या 
का भी उल्लेख किया है 
ताल तलाब बरनि नहीं जाही । सुझे बार पार किछु नाहीं ॥ 
फुले कुमुद सेत डजियारे । सानहुँ उए गगन सहे तारे ॥ 
उतर्राह मेघ चढ़ेहि लेह्‌ पानी । चमर्काह्‌ मच्छ बीजुक बानो ॥ 
जायसी का प्रकृति वर्णन कई प्रकार का है । 
१--ताम परिगणनात्मक शैली । ( इसमें वस्तु का याम कथन मात्र ही 
रहता है ।) 
२--रोमांट्रिक शैली जिसमें साधारण वस्तु को असाधारण और अलौकिक 
बना दिया जाता है । 
३--रहस्यात्मक शैली को कवि ने अपने आध्यात्मिक आधार पर खड़ा 
किया है । 
/ ४--उपमान हौली जो कि कहीं मानवीय भावनाओं का वरत करती हुई 
आई है और कहीं नखशिख वणां के रूप में, कहीं उपमान उपदेश देते हुए 
दिखाई देते हैं तो कहीं काव्योपयोगिता की हष्टि से आये हैं 
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पद्मावत मूलतः प्रेम कथा है अतः श्रृङ्गार रस के संयोग और वियोग पक्ष 
का वर्रान इसमें विस्तृत रूप से मिलता है। यद्यपि अन्य रसों का वन भी 
मिलता है परन्तु वे वर्णन सभी गौणा रूप में हैं, ये गौणा रस करुण, वात्सल्य, 
बीर, शांत और वीभत्स हैं । वीर, शांत और वीभत्स का अधिक वर्णन मुख्यतः 
उत्तराद्ध में मिलता है । 
संयोग वर्णान का महत्त्व पद्मावत में नागमती और पद्मावती दोनों के 
लिए है । दोनों रत्नसेन की प्रिया हैं वास्तव में संयोगपक्ष कवियों को उतना 
ही प्रिय नहीं रहा है जितना कि वियोगपक्ष। यही कारण हैं कि कवि जायसी 
अपने संयोग पक्ष में अधिक सफल नहीं हो पाये हैं। संयोग पक्ष से जायसी के 
आध्यात्मिक पक्ष की भी पूर्ति नहीं होती । इन्होंने पद्मावती और रत्तसेन को 
जीव और ब्रह्म का प्रतीक माना है । साधक के लिए ब्रह्म की प्राप्त अधिक 
आनन्दप्रद मानी गई है । जो भी हो, जायसी ने संयोग और वियोग दोनों पक्षों 
में सुन्दर-सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं । जिस समय रत्तसे और पद्मावती 
की सुहागरात की आयोजना होती है तो महल के सातवें खण्ड में होती है । 
सम्भवतः यह अन्तिम खण्ड अन्तिम मंजिल पर पहुँच कर प्रिय के मिलन 
का है । साधना की सूक्ष्मता और मिलन का प्रतीक मिलन शया है :-+ 
भ्रति सुकुवांर सेज सो दासी, छुव न पावे कोइ। 
देखत नवै खिर्नाहखिन, पाँव परत कस होइ॥ 
भारतीय धमं साधकों ने 'काम' को भी धर्म और मोक्ष का साधक माना 
है । इस दृष्टि से स्थूल-मिलन-चित्र इन्होंने उपस्थित किया हैं :-- 
करि सिंगार तापर का जाऊं । ग्रोही देखहुँ ठाँवहि ठाऊ ॥ 
जो जिउ में तौ उहे पियारा । तन मन सो नाहि होई निनारा ॥ 
नैन मांह है उहै समाना । देखों तहाँ नांहि कोउ ग्राना ॥ 
यही आध्यात्मिक पक्ष है जिसमें 'सियाराममय' की स्थिति को कवि प्राप्तं 
हो गया है । 
संयोग के अतिरिक्त वियोग शगार का चित्रण पद्मावत में बड़े विशद 
रूप से मिलता है । नागमती और पद्मावती दोनों के विरह-चित्रणा पद्मावत 
में हमें मिलते हैं । नागमती के वियोग और सन्देश अनत्य है जो सारे हिन्दी 
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साहित्य में नहीं मिल सकता । इसी के लिये जायसी अमर हो गये हैं एक-एक पद 
महाविरह का अगाध समुद्र है। नागमती कहती है 
जिन्ह घर कन्ता ते सुखी, तिन्ह गारों श्रो गवं । 
कन्त पियारा बाहिरै, हम सुख भूला स्वे ॥ 
परवत समुद्र श्रगमबिच, वीहड़ बन वन ढाख । 
किमि के भेंटों कन्त तुम्ह, ना मोहि पाँव न पांख ॥ 
नागमती का विरह वणांन चाहे ऊहात्मक हो, भले ही आधुनिक मनोवैज्ञा- 
निक हृष्टि से पूरा न उतरे, परन्तु उसकी उक्तियाँ ऐसी हैं जो नाविक के तीर 
की भाँति हृदय में चभती हैं। कोई पक्षी नागमती की बात किस प्रकार रत्नसेन 
के पास ले जाये वयोंकि-- 
जेहि पंछी के नियर होइ कहै विरह के बात । 
सोई पंछी जाइ जरि तरिवर होई तिपात ॥ 
नागमती की विरह व्यथा से द्रवीभूत प्रकृति भी दुःखी है- 
नहीं पावस ओहि देसरा नहिं हेवन्त बसन्त । 
न कोकिल न पपीहरा जेहि सुनि रावे कन्त ॥ 
अन्त में नागमती को रोते-कलपते देखकर एक पक्षी पूछ बैठता है- 
[कर-फिर रोव कोइ नहीं डोला । श्राधो रात विहंगस बोला ॥ 
तु फिर-फिर दाहे सब पाँखी । केहि दुख रेन न लावसि श्राँखी ॥ 
इस प्रकार जायसी ने नागमती के विरह की तीब्रता का प्रभाव जड़; जंगम 
पशु-पक्षी तक भी बताया है। इस दृष्टि से जायसी की टक्कर में अन्य कोई नहीं 
ठहरता । राम भी जब सीता के विरह में व्याकुल पक्षियों से कहते हैं--- हे खग 
मृग हे मधुकर श्रेनी, तुम देखी सीता मृगनंनी” तो कोई उत्तर नहीं देता, पर 
यहाँ नागमती का विरह अति तीब्र हैं-- उसका शरीर कृश हो चुका है। नसों में 


एक बूँद रक्त नहीं रहा । 
हाइ भये सब किद्धूरो नसे भई सब तांति। 


xX xX ह xX 
रक्त न रहा विरह तन-जरा । रती रती होइ नेन्हाह्‌ ढरा। 
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स्पष्ट है कि प्रियतम की याद में नागमती ने स्वयं को विलीन कर दिया॥ 
वात्सल्य का वर्णान मुख्यतः गोरा-वादल के प्रसङ्ग में आता है । युद्ध में ' जाते 
समय बादल की माँ उसके लिए चिन्ता करती है । श्वज्भार के बाद करुण ही 
एक ऐसा रस है जिसमें जायसी की बहुत आसक्ति रही है । अधिकतर विप्रलम्भ 
श्द्खार में हो इसका निरूपण हो जाता है। अधिक करुणा-जनक दो हर्य हैं । 
१--जब रत्नसेन चित्तौड़ से बिदा होता है और २--जब पद्मावती सिघल 
सें बिदा लेती है--पद्मावती की विदाई का चित्र देखिये 


रोर्वाह मालु-पितु भ्रौ भाई। कोउ न टेक जो कन्त पलाई ॥ 
xX 9६ xX 
कंचन कया सो रानी रहा न तोला माँसु । 
कंत कसौटी घालि के चूरा गढ़े कि हाँसु ॥ 


शान्त रस की उक्तियों का वर्णन स्थाननस्थान पर है । वीर रस के प्रसङ्गो 
भे कुछ पंक्तियाँ वीभत्स रस की भी आ गई हैं। 

पद्मावत में वस्तु-वर्णंन का बहुत आधिक्य है । जायसी ऐसे वरान कर 
प्राकृतिक दृश्यों के अन्तर्गत तथा सामान्य वर्णान के अन्तर्गत अपने बहुज्ञान 
तथा तीव्र पर्यपेक्षण शक्ति का परिचय देते हैं। उन्होंने सिहलद्वीप के गढ़ों 
का चित्तौड़गढ़ और नगर का विशद वर्णांत क्रिया है | हाटों में अनेक प्रकार 
की सामग्री भरी पड़ी है । अनेक प्रकार के साधु-सन्यासी मठों और मंडपों में 
बैठे हैं । पनिहारिनों का वणान करता हुआ कवि थकता ही नहीं । समाज के 
अनेक प्रकार के वणांनों से कवि का निकट सम्बन्ध है । कवि, वेश्या, मालिन, 
पंडित, चिरहठों, पाखंडियों, कलाविशारदों, ठगों, व्यापारियों अदि का 
उल्लेख करता हुआ आगे बढ़ता है । कवि का ज्ञानःक्षेत्र नगर की नीचे तक की 
जनता तक सीमित है, राजदरबार तक उसकी पहुँच नहीं। ऐसे वर्णन साहित्यिक 
हृष्टि से अच्छे नहीं समझे जाते । कहीं कवि हाथियों की किस्मों की लम्बी 
सूची तैयार करता है तो कहीं घोड़ों के प्रति अपने अगाध ज्ञान का उल्लेख 


करता है । इसी प्रकार वेश्याओं के मनोविज्ञान और उनके हावभाव को बड़े 
सजीव ढंग से उतारा है । 
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मुख तमोल, तन चीर कुस्‌ भी । कातन रुनक जड़ाऊ खुम्भी ॥ 
भोंह धनुष, किन्ह नंन श्रहेरी मार्राह बान सात सों फरी ॥ 
श्रलक कपोल डोल हुँसि हैंहीं । लाइ कटाक्ष मारि जिउ लेहं ॥ 
“य वर्णान भी जायसी का बड़े विशद रूप में है । परन्तु ऐसा जान पड़ता 
है कि युद्ध को उन्होंने अपनी आँखों से नहीं देखा युद्ध के सभी लेख पद्मावत 
की कथा के उत्तराद्ध में हैं । अधिकांश युद्ध वणान काल्पनिक हैं और उत्प्रेक्षा का 
व्यापक प्रयोग है । भस्त्र-शस्त्रों का वर्णन करते समय ककि ते अतिशयोक्ति की 
झड़ी लगा दी है । 
चली कमाने जिन्ह मुख गोला । ग्रार्वाह चली धरनि सब डोला ॥ 
लागे चक्र बस्त्र के गढ़े। चमर्काह रथ सोने सब मढ़े॥ 
कुछ स्थानों पर कवि ने केवल नाम कथन ही कर दिया है । ऐसा प्रतीत 
होता है कि नामोल्लेख करने में कवि की बहत रुचि है । इसी परिगणन शेली 
ने कवि की कविता को दुर्बल बना दिया है कहीं पकवानों की गिनती, कहीं 
घोड़ों और हाथियों की, और कहीं फूलों-पौधों और वृक्षों-फलों की । साहित्य 
जगत में ऐसा वर्णान निकृष्ट माना गया है। क्योंकि इससे काव्य प्रवाह में 
बाधा उपस्थित होती है और कवि की प्रतिभा पर आघात पहुँचता है । रत्तसेत 
के भोज के समय कवि लोक-प्रसिद्ध सभी भोज्य-पदार्थो का वर्णात कर जाता है 
तथा इनकी ऐतिहासिक और मनोवैज्ञानिक खोजों का भी उल्लेख करता है । 
रोमांटिक वणांन, जिनमें कवि अतिशयोक्ति और कल्पना का प्रयोग करता 
है उनमें रनिवास, महल और राजद्वारों का भी वर्णान है 
साज्ञा राजमन्दिर कैलासू । सोने कर सब घरति अकासू । 
सात खण्ड धौराहर साजा । उह संबरारि सके प्रस राजा ॥ 
हीरा ईट कपुर गिलावा । गरौ नग लाइ सरग लेइ लावा ॥ 
लाग खम्भ मशि-मणिक जरे । निदिन रहृहि दीप जनु बरे ॥ 
देखि धौराहर कर उजियारा। छपि गे चांद सुरज ्रौ तारा ॥ 


कवि ने सामाजिक कृत्यों का वर्णन भी पद्मावत में किया है जिसमें विवाह, < 
भोज, जौहर आदि के विशद वन मिलते हैं। सी 


ष 
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ये सब हिन्दू समाज के कृत्य हैं और इनसे कवि के विशाल ज्ञान-भंडार 
और उसकी सहानुभूति का पता चलता है। कवि ने जो कुछ सामाजिक कृत्यों 
के विषय में जाना है, वह राजमहलों के वातावरणा से नहीं जाना । वह उसने 
साधारण हिन्दू गृहस्थों से जाना है । जायसी की पहुँच समाज के ऊँचे वर्ग तक 
कम थी । यही कारण है कि उनकी रुचि भी विशेष परिमाजित नहीं । परन्तु 
इससे थह तो कहना पड़ेगा कि जायसी लोक-काव्य नहीं लिख रहे थे । उन्होंने 
जितना भी वणान इधर-उधर का किया उसमें उनका एक मात्र उद्देश्य पद्मावती 
और रत्नसेन के रूपक को प्रतिष्ठित करना है । उन्हें सांकेतिक शब्दों द्वारा 
आध्यात्मिक अर्थो की पूति करनी है-- 
चाँद के दींस्ह गरे जयमाला । चाँद आगि सुरज गिर धाला ॥ 
सुरज लीग्ह चाँद परिराई। हार नखत तरइग्ह स्यों पाई ॥ 
कवि जायसी के भावपक्ष के साथ ही साथ उनका कलापक्ष भी वैसा पुष्ट, 
'परिमाजित और प्रांजल है। सभी सूफी कवियों की भाषा ठेठ अवधी है । यद्यपि 
समष्टिगत दृष्टि से हम सभी कवियों की भाषा को इतनी परिमाजित नहीं कह 
सकते परन्तु जायसी का कलापक्ष सुन्दर है । जायसी की भाषा को समभने के 
लिए आवश्यक है कि अवधी की मुख्य-मुख्य विशेषताओं को समझा जाये । 
जायसी की अवधी शुद्ध और मुहावरेदार है। इनकी भाषा में पद और दोहे 
अधिक मिलते हैं । इन्होंने संस्क्रत के सुन्दर पदों के बिना भी ठेठ अवधी का स्वरूप 
दिखाया है । भाषा की इतनी विशेषताओं के साथ ही इसमें कई दोष भी आ 
गये हैं । जैसे पुनरुक्ति का दोष 'पद्मावत” में जहाँ-तहाँ मिलता है। एक ही 
वाक्य और एक ही अलङ्कार पद्मावत में कई स्थानों पर मिलता है। जैसे सूखे 
सरोवर के फटने का वर्णन तथा पद्मावती का नख-शिख वर्णान कई स्थानों पर 
किया गया है । कई स्थानों पर जायसी ने अनावश्यक प्रसङ्गों को लाकर भी 
कथा के विस्तार को आगे बढ़ाया है । ऐसे वणान अधिकतर बस्तु वर्णन में ही 
मिलते हैं । कई स्थानों पर अनपेक्षित आभूषणों का वर्णन है और कई स्थानों 
वर पौधों, फूलों, वृक्षों तथा बागों का वरणांन इतना अधिक है कि पाठक को 
उससे अरुचि होने लगती है । कहीं पर कवि ने कामशास्त्र के नियमों, उपनियमों 
का वर्णांन इस प्रकार किया है कि वह काव्य न होकर शास्त्र ही बन गया है। 
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रत्नसेन के. विवाह के समय विविध व्यंजनों की लम्बी सूची तथा घोड़ों और 
हाथियों की किस्मों को इस प्रकार प्रस्तुत किया है मानो जायसी का उद्देश्य उन 
सबसे पाठक का परिचय कराना ही हो । जायसी महाकाव्य के रचयिता थे। 
ऐसा वर्णन उन्हें शोभा नहीं देता । इसके अतिरिक्त भाषा में कहीं-कहीं न्यून- 
पद॒त्व, अधिक पदत्व, च्युत संस्कृति तथा ग्राम्यत्व आदि दोष आ गये हैं । 

इतना होने पर भी जायसी का यह्‌ चरित काव्य इतनी प्रसिद्धि पा गया ह 
कि वीसलदेव रासो, हम्मीर रासो, पृथ्वीराज रासो इतनी प्रसिद्धि को प्राप्त 
नहीं हुए । इसका विशेष कारण यही माना जा सकता है कि इसमें प्रेमतत्व का 
अन्यतम निरूपण है । प्रेम के विभिन्न रूपों का सुन्दर और मुगधकारी निरूपण 
जायसी के पद्मावत के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के अन्य काव्यों में नहीं मिलता । 
पद्मावत में कवि ने महाकाव्य की सीमा के भीतर रह कर भी मनुष्य की सुखः 
दुःखमयी प्रवृत्तियों का ऐसा चित्रण किया है कि मानव हदय अनायास ही उस 
रस में सराबोर हो जाता है । कवि का काव्य स्वतः ही प्रेमतत्व का स्वरूप है। 
केशव की रामचन्द्रिका का आदर काव्य-प्रोमियों में रहा परन्छु जो आदर 'पद्मा- 
वत' का है वह रामचरितमानस को छोड़कर भक्ति की दृष्टि से किसी अन्य ग्रन्थ 
का नहीं । अतः यह कहने में अत्युक्ति नहीं होगी कि अवघी भाषा के दो ही चरित 
काव्य हैं--रामचरितमानस, और पद्मावत । 


प्रदन १०--जायसी की भाषा-ञञैली पर एक लेख लिखिए । 

उत्तर--अवधी भाषा को सुश्ंल रूप देकर उसी के अनुसार प्रयोग 
करने का श्रेय कविवर जायसी को है । काव्य की श्रेष्ठता की जाँच करने के 
लिये इतना ही जानना पर्याप्त नहीं कि उसमें विभाव, अनुभाव, संचारी भावो 
को परिपुष्ट मिली है या नहीं वरन्‌ यह भी जानना आवश्यक है कि काव्य 
की भाषा कहाँ तक भावों का अनुगमन करती है । क्योंकि यथार्थ में काव्य की 
भाषा का उद्देश्य भाव को सूंतिमान करने का है । अतः भाषा का भावानुगामिनी 
होना आवश्यक है । यदि भाव कविता का प्राण है तो भाषा कविता का शरीर। 
सच्चा कवि सदैव भावावेश में लिखता है। अतः उच्चकोटि के काव्य में भाषा 
अवश्य भावों का अनुसरण करती है ) भंग्रजी के महाकवि पोप ने अपने एक 
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निवन्ध £99495 ०॥ (०५; में इसी भाव की पुष्टि की है। "It is not 
enough, noharshness gives offencethe sound must seen an 
echo to the scnse.” अर्थात्‌ काव्य की भाषा में यही पर्याप्त नहीं है कि 
भाषा में कर्ण कट्रुता न हो, बल्कि यह भी आवश्यक है कि शब्दावली के 
उच्चा रण मात्र में अर्थ ध्वनित हो जाये । 

भाषा का शुद्र और समुचित रूप से नियन्त्रित होना भी आवश्यक है । 
प्राचीन आचायों ने काव्य के तीन गुणा माने हैं। साहित्य दर्पणाकार ने लिखा 
हैं-- गुणा माधुर्यमोजोऽथं प्रसाद इति ते त्रिधा” इन तीनों गुणों का काव्य 
में चित्रण अनिवार्य है ! 

इसमें सन्देह नहीं कि अनुप्रास भी भाषा को सुन्दर बना देता है | अनुप्रास 
गुण विशेष को स्थित रख कर रस को ुस्वादु और प्रभावशाली बना देता 
है । परन्तु इसका अर्थ यह नही कि अनुप्रास लाने के लिए शब्दों की मन-मानी 
तोड़-मरोड़ की जाये क्योंकि मन-मानी तोड़-मरोड़ से भाषा व्याकरण के 
आधार को छोड़ देती है । व्याकरणा-हीन और असमर्थं भाषा लिखना अपनी 
हीनता को प्रकट करना तथा भाषा की स्वाभाविकता को तष्ट करना है। ऐसे 
अनुप्रास से भाषा शिथिल और सारहीन बन जाती है। अनुप्रास वही प्रशंस- 
नीय और वांछनीय है जो काव्य की भाव-राशि में बाधा न डाले। इसके 
अतिरिक्त श्लेष भी भाषा सौन्दर्य का साधन है । परन्तु इलेष केवल ऐसे शब्दों 
में होना चाहिए जिससे कविता में क्लिष्टत्व दोष न आने पाग्रे । इलेष के साथ 
यमक भी भाषा की श्रीवृद्धि में सहायक है। यभक से काव्य में एक निराली ही 
छटा आ जाती है । 

भाषा में शब्दों का उचित और उपयुक्त प्रयोग होना चाहिए । शब्दों का 
चयन यथास्थान और सुन्दर रूप से करना कवि की कुशलता का परिचायक 
है । अंगरेजी कवि टेनिसन लिखते हैँ“ A! the charm ofall the muses 
often flowing in the lovely words.” अर्थात्‌ “बहुधा कबिता के एक 
ही शब्द में सम्पूर्ण कलाओं का अशेष सौन्दर्यं उमड़ आता है ।” 

तात्पर्यं यह है कि सामंजस्य पुरणं साहित्यिक भाषा भावानुगामिनी, सरल, 
सुसंगठित, मंजे हुए शब्दों से युक्त तथा प्रवाहमयी चाहिये । अब जायसी कृत, 
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'पद्मावत” के भाषा-सौष्ठव का निरूपण भाषा के इन्हीं आधारों पर करता 
असंगत नहीं होगा । 
जायसी की भाषा ठेठ अवधी है। ठेठ अवधी कहने का अभिप्राय यह है 
कि उसमें संस्कृतपन नहीं है । जायसी जनकवि थे । जनकवि कभी जनता की 
भाषा को छोड़कर विद्वानों की भाषा को नहीं अपनाता । वह उस भाषा को 
जानते हुए -भी नहीं अपनाता। महावीर ने जानबूक कर अपना उपदेश 
अद्ध मागधी में दिया । बुद्ध ने संस्कृत जानते हुए भी पाली को अपनाया । इसका 
कारण यह है कि कवि को साधारणा जनता तक अपनी वात पहुँचानी होती है । 
यदि वह साधारण जन' की उपेक्षा करता है तो वह कभी सफल कवि नहीं बन 
सकता । तुलसी दास ने “नाना-पुराण निगमागम” का अध्ययन किया था फिर 
भी अवधी को अपने काव्य की भाषा रखा । स्वामी दयानन्द ने संस्कृत जानते 
हुए भी मातृभाषा गुजराती की उपेक्षा करते हुए हिन्दी में 'सत्यार्थप्रकाश' 
लिखा । कहने का अभिप्रायः यह है कि जिस कवि को जनता का अग्रगण्य 
बनना होता है वह अवश्य जनता की भाषा को ही अपनाता है । जायसी की 
भाषा मुख्यतः ठेठ अवधी ही है जैसा कि पहले कहा जा चुका हैं । इसके साथ 
ही उसमें पश्चिमी अवधी तथा पूर्वी हिन्दी का भी रूप मिलता हैँ। ब्रजभाषा 
और खड़ी बोली के छप भी कई स्थलों पर आ गये हैं । जायसी की भाषा को 
समने के लिए अवधी की कुछ मूल बातों की ओर पहले निर्देश किया जाता है 
जिससे जायसी की भाषा सम्बन्धी विशेषताओं को समभे में सरलता हो जायेगी। 
शुद्ध अवधी की बोलचाल की भाषा का क्रिया का रूप सदा कर्त्ता के पुरुष, 
लिग और वचन के अनुसार होता है क्योंकि पूर्वी बोलियां भुतकालिक कृदन्त 
रूप नहीं लेती । 
ठेठ अवधी की सबसे भारी विशेषता यह है कि खड़ी बोली या ब्रजभाषा 
में चिन्ह सदा क्रिया के साधारण रूप में लगते हैं परन्तु ठेठ अवधी के कारक 
चिन्ह वर्तमान कालिक क्रिया के से रूपों में लगते हैं । 
जायसी और तुलसी दोनों में यह नियम विलक्षण मिलता है । वे सकमक 


(क्रिया के कर्ता का रूप जेइ, तेइ, केइ में और अकर्मक क्रिया के कर्त्ता का को, 


जो, सो में रूप लेते हैं। जैसे 
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रास ते श्रधिक रास कर दांसा 


जेहि SOS DEGOOUSONOOCNT होई 
जो श्रोहि विष मारि के खाई ॥ 


हिन्दी के सम्बन्ध कारक चिह्लों में लिग भेद होता है, ब्रजभाषा और खड़ी- 
बोली में भी का, की, आदि से लिङ्ग भेद का ज्ञान होता है परन्तु अवधी 
में बोलचाल की भाषा में यह भेद दिखाई नहीं देता । इसमें सम्बन्ध कारक चिल्ल 
कर”, के” ही रहता है । 


जैसे--सुनि तेहि सन राजा कर नाऊ १ (पुलिङ्ग) 

पलुही नागमती के वारी । (स्त्रीलिग) 

वास्तव में अवधी कारक चिह्नों की अव्यवस्था का उत्तरदायी हमारा 

पुराना साहित्य है । वर्तमान रूप में स्थिर स्थान पर आने से पहले हमारे 

पुराने साहित्य में कारक चिव्हों में पर्याप्त अव्यवस्था रही जिससे अवधी में भी 

ऐसे प्रयोग आ गये । पूर्वी अवधी में अब तक अपादान कारक का चिन्ह से 

की जगह 'भँ' माना जाता है। जायसी और तुलसी के काव्य में ऐसे प्रयोग 
मिलते हैं । जैसे--- 


१-मीत भे माँगा बेगि विमानु (से) अपादान । 
२--भरत श्राइ श्रागे भए लीन्हे । _ (से) अपादान । 
जायसी को शिक्षा-दीक्षा का इतना अवसर नहीं मिला कि यह पर्याप्त रूप 
से पढ़ सकते अतः इनके काव्य में तुलसी की अपेक्षा ग्रामीण शब्दों का प्रयोग 
अधिक मिलता है । यद्यपि वे शब्द साधारण प्रयोग में आने वाले हैं परन्तु 
साहित्यिज्ञ उनको ग्राम्य मानते हैं । 
जायसी ने जितना अधिक ठेठ पूर्वी अवधी का प्रयोग किया उतना अधिक 
तुलसी ने नहीं किया । जायसी की भाषा को देखकर यह तो किसी भी रूप मे 
समभना उचित नहीं होगा, कि जायसी ने सभी जगह व्याकरण का घ्यात रखा 
हो । खड़ीवोली भौर ब्रजभाषा दोनों की प्रवृत्ति दीर्घान्त पदों की ओर होती 
है और अवधी की लध्वंत की ओर, जैसे-- 


SS TE 
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ऐसा, ऐसो श्रौर ऐस । 
कंसा, कंसो श्रोर केस । 
भला, भलो ग्रोर भल । 
आदि क्रमश: खड़ीवोली, ब्रजभाषा और अवघी के रूप हैं । खड़ीबोली में जो 
सम्वन्ध कारक सर्वनाम झकारांत होते हैं, वे ब्रजभाषा में ओकारांत ओर अवधी 
में अकारांत बन जाते हैं । 
कहीं-कहीं जायसी ने बहुत पुराने शब्दों का प्रयोग किया है जिनका परिचय 
प्राप्त कर लेना आवश्यक है । जैसे--दिनअर ( दिनकर ), भुवाल ( भूपाल ), 
बिसहर ( विषधर ), पुहुमी ( पृथ्वी ) आदि प्राकृत संज्ञाओं के अतिरिक्त अनेक 
ऐसे पुराने शब्द भी मिलते हैं जिनका प्रयोग तुलसी और जायसी दोतों ने ही 
किया है । जैसे 
गाग ग्रा जुहिम्ह जूड़ । 
जिन्ह एहि हाट न लीह्न बेसाहा । 
परसन गराइ भए तुम्ह राति । 
इनके अतिरिक्त ऐसे भी शब्द हैं जिनका व्यवहार ही कहीं दिखाई नहीं देता 
जैसे--“चाहिः और “बाज' । 
सेघहु चाहि श्रधिक वेकारे । (बढ़कर या अपेक्षाकृत ) 
गगन श्रन्तरिख राखा, बाज खम्भ बिनु टेक । 
यह 'बाज' शब्द संस्कृत 'व्ज्यं' का अपश्र श है, इसका अर्थ यहाँ बैठता है--- 
बिता, वगैर, अतिरिक्त आदि । उसी प्रकार 'पारा' 'आदी' आदि शब्दों का प्रयोग 
भी अपने ही अथों में किया है-- 
परी नाथ कोइ छुवे न पारा (सकना) । 
सातु न जानसि बालक श्रादी । हौ बदला सिहराजवादी 
(बिल्कुल, निपट) । 
इस प्रकार जायसी ने अपनी भाषा में अधिकांश शब्द ठेठ अवधी के रखते 
हए भी बीच में जो नये-पुराने पुरवी-पर्चिमी हिन्दी के रूप अपनाए हैं इससे 
भाषा अव्यवस्थित लगती है । पर यदि उन्त रूपों का विवेचन कर लिया जाये तो 
फिर वह अव्यवस्था दिखाई नहीं देगी । चाहे कहीं-कहीं व्याकरण विरुद्ध रूप 
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मिल भले ही जाते हैं परन्तु वे रूप इतने बढ़ेगे नहीं जिससे वाक्य शिथिल और 
भाषा उदासीन लगे । 

जायसी की भाषा में कहीं-कहीं कहावतें और मुहावरे भी दिखाई देते है। 
वे सब भाषा के प्रवाह के साथ उसमें आगये है । इससे भाषा का प्रवाह अधिक 


स्वाभाविक हो गया है। उन्हें भाषा के साथ बन्धन रूप से बाँध नहीं दिया 
गया है। 


अंसे--१--जीवन नीर घटे का घाटा । सत्ता के वर जौ नहि हियफटा 
तांरवर तजा जो चुर क॑ लागै-केहि के डार ॥ 
इसी प्रकार लोकोक्तियों का प्रयोग भी है । जैसे-- 
१--सूधी अँगुरि न निकसँ धीऊ। 
२--धरी परा सरग को चाटा। 
३--दरब रहै भुझ दिपे लिलारा आदि । 
जायसी की भाषा बोलचाल की और सीधी-सादी है । इसलिये समस्त पदों 
का प्रयोग उसमें कम मिलता है। जहाँ कहीं भी किया है वहाँ दो से अधिक 
शब्दों में समास नहीं । 
जेसे--लीक-पखान पुरुष कर बोला-- 
भा भिनसार किरिन-रवि फूटी -- 
जायसी की भाषा में माधुर्य तो है परन्तु उसमें संस्कृतपन का माधुर्यं नहीं, 
केवल भाषा का माधुयं है। वह संस्कृत की कोमल-कान 
लम्बित नहीं । ठेठ ग्राम्यता पर अवलम्बित है । 
ही है। 
जायसी की भाषा में सूक्तियों का यत्र-तत्र प्रयोग किया गया है जो उनके 
वाक्चातुर्यं और उक्तिवँचित्र्य को प्रकट करती है । उत्तियाँ भाव-व्यं 
वर्णन और तथ्य प्रकाशन के अन्तर्गत आती हैं। भावः 
चमत्कार योजना का यह पद सवंप्रसिद्ध है 


यह तन जारों छार के, कहां कि “पवन ! उड़ाब ।” 
सकु तेहि मारग उड़ि परे, कन्त धरे जहे पांव ॥ 


न्त पदावली पर अव- 
उसकी पहुँच लोक भाषा तक 


जना, वस्लु- 
व्यजना के अन्तरगत 
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इन उतक्तियों के अन्तर्गत जायसी के उन पदों को लिया जा सकता है जिनमें 
तथ्य का प्रकाशन हुआ हो। जायसी की इन उक्तियों में चमत्कार के साथ 
भावुकता भी है-- 

“'मुहस्मद बिरिध जो नइ चलें, काह चले भुइ होइ ।”” 

तुलसी की एक उक्ति है--“जेहि पर जेहि कर सत्य सनेहू, सो तेहि मिलत 
च कछु सन्देहू ।” जायसी ने इस बात को प्रत्यक्ष करने के लिए निम्न सुक्ति 
कही है 

बसे मीन जल घरती, ग्रबां बसे भ्रकास। 
जो पिरीति पे दुरौ महं, भ्रंत होहि एक पास ॥ 

जायसी की इन उतक्तियों में विलक्षणता है जो जायसी की भाषा में काव्य- 
भाव का गुण ला देती है। ¢ 

जायसी के कव्य में अधिकतर सादृश्य के आधार पर अलङ्कारों का प्रयोग 
हुआ है । रसात्मक प्रसंगों में अधिकांश भाव के अनुरूप ही अमुरंजनकारी 
अप्रस्तुतों की योजना हुई है । जायसी की अलङ्कार योजना अधिक परम्परागत 
ही है । परम्परागत कुछ ऐसे भी उपमान मिलते हैं जो प्रसंग के अनुकुल न होने 
से पुष्ट भी नहीं । जैसे सुन्दरी नायिका के सामने सिंहनी, भिड़ या हाथी की 
कल्पना करना । ऐसे स्थानों पर फारसी का अनुसरण करते हुए जायसी और 
भी आगे बढ़ गये हैं। भारतीय पद्धति में उपमान चाहें उदासीन हों परन्तु 
ये भाव के प्रतिकूल नहीं होते । फारसी की शायरी में विप्रलम्भ के अन्तर्गेतः 
ऐसे वीभत्स दृश्य उपस्थित किए जाते हैं जसे भारतीय पद्धति में कहीं नहीं 
मिलेंगे । कहों कवि नेत्रों को रक्तवर्ण की उपमा देता है। कहीं विभ्रलम्भ 
शृङ्गार में रक्त, मांस, फफोले, हड्डी आदि का वर्णेन करता है जैसे-- 

“विरह-सरागन्हि भुजै माँसु । ढरि ढरि परहि रकत के ्ाँसू |” 

हेतृत्प्रेक्षा देखिये -- 

“हिया काढ़ि जनु लोन्हेसि हाथ | रुहिर भरी अंगुरी तेहि साथा ॥”” 

साहश्य-विधान में कवि सदेव वृक्षों, पौधों की सहानुभूति, और सच्चे 
अनुभूतिमय शब्दों को डुनेगा । यदि कवि सच्चा है तो अनुभूति में प्रस्तुत और 
अप्रस्तुत की योजना ठीक ही होगी । 
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साहश्य मूलक अलङ्कारो में कवि ने उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपक को लिया 
है । हेतूत्प्रेक्षा बहुत आई है क्योंकि वह कवि को बहुत प्रिय थी । यह अलङ्कार 
उत्कर्षं की व्यंजना के लिए बड़ा शक्तिशाली होता है । ललाट का वर्णन करता 
हुआ कवि लिखता है । 
सहस किरिन जो सुरुज दिपाई । देखि लिलार सोउ छपि जाई ॥ 
व्यतिरेक अलङ्कार का उदाहरणा देखिये 
का सरवरि तेहि देउ मयंकू । चाँद कलंकी, वह निकलंकू ॥ 
रौ चाँदहि पुनि राहु गरासा ! वह बिनु राहु सदा परगासा ॥। 
रूपकातिशयोक्ति भी जायसी का प्रिय अलङ्कार है। इसके द्वारा कवि 
रमणीय और सुन्दर प्राकृतिक वस्तुयें सामने रखता है। कवि लाल नेत्रों में 
घूमती हुई पुतलियों का वर्णन करता है-- 
“राते कंवल करहि भ्रलि भवां । घूर्माह माति चहाह भ्रपसवाँ ॥ 
एक रूपक का उदाहरण देखिये-- 
कबेल-कलो तू पद्मिनी, गह निसि भएउ बिहानु। 
कबहुँ न संपट खोलसि, जब रे उवा जग भानु। 
कहीं-कहीं जायसी का वर्णन मूढ़ और जटिल अलङ्कारों की योजना करता 
है । दूती पद्मिनी से आकर कहती है कि जब तक यौवन है तू भोग-विलास 
करले । कवि ने सांग रूपक योजना की है-- 
जोवन-जल दिनदिन जस घटा । भंवर छपान, हंस परगटए ॥ 
कवि ने वृद्धावस्था का वर्णन अप्रस्तुत प्रशंसा द्वारा किया है-- 
छल के जाइहि बान पे, धनुष छाड़िक हाथ । 
यहाँ कारण द्वारा कारण के निदेंरा से अप्रस्तुत प्रशंसा है जो रूपकाति- 
शयोक्ति द्वारा सिद्ध हुआ है । 
के अतिरिक्त विनोक्ति, अर्थान्तरन्यास, विशेषोक्ति तथा विरोध आदि 
के उदाहरण इनके “पद्मावत” में यत्र-तत्र मिलते हैं । भर्थालड्कारों में यमक 


इलेष और अनुप्रास की छटा स्त्र है । 
या रसनहि रस नहिं एकौ भावा । 


अनुप्रास पपीहा पीठ पुकारत पावा । 
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इस प्रकार यद्यपि कवि ने अवधी भाषा के सोन्दर्य-सोष्ठव और माधुयं को 
संस्कृत के सुन्दर पदों की सहायता से दिखाया है फिर भी इनकी भाषा में कई 
प्रकार के दोष आ गये हैं । 

'पद्मावत' में सबसे बड़ा दोष जो भाषा और भाव में खटकता है वह 
पुनरुक्ति का दोष है। उसमें एक ही भाव, एक ही उपमा और यहाँ तक कि 
एक ही वाक्य कई वार आ गये हैं । पद्मावती के रूप सौंदय का वर्णन जहाँ- 
जहाँ भी किया गया है उसमें अलङ्कारो में, भाषा में और भाव में साम्य होने 
से पुनरुक्ति का दोष आ गया है । बार-बार सूथो और चन्द्र का जोड़ा हर-एक 
पृष्ठ पर आता है । 

सूखे सरोवर के फटने का वर्णान भी स्थान-स्थान पर किया है । ऐसी पुनः 
रुक्तियाँ पाठक को विरक्त और उदासीन बना देती हैं । जायसी की शैलो वस्तु 
वर्णन में नाम परिगणानात्मक शैली के लिए अधिक प्रसिद्ध है । कहीं तो जायसी 
ने वस्तु, पदार्थो, फलों, पौधों, वृक्षों के नाम ही गिनाकर प्रकृति-चित्रण कर 
डाला है । रत्नसेन के विवाह और बादशाह की दावत के वणान के समय पक- 
वानों की लम्बी सूची तैयार करदी है । कहीं पर युद्ध यात्रा के समय घोड़ों की 
जातियाँ गिनाकर ही पृष्ठ भर डाले हैं । वर्णन का अर्थ गिनती करना तो नहीं 
होता । इससे कवि की जानकारी का भले ही पाठक को पता चल जाथे वह यह 
नहीं कहेगा कि जायसी मंजे हुए कबि थे । 

कहीं-कहीं जायसी ने अरोचक और अनपेक्षित प्रसंगों का वणान भी जरूरत 
से अधिक कर दिया है। रत्नसेन और पद्मावती के समागम पर राजा का 
रसायनी प्रलाप और शतरंज के मोहरों और चालों का बेढंगा वर्णान मिलता 
है । कहीं-कहीं सोलह श्ृङ्गारों तथा आभूषरणों का बे-सिर-पैर का वर्णन मिलता 
है । कहीं कामशास्त्र में वर्णित चार प्रकार की स्त्रियों का वर्णन पद्मावत में 
ले बैठे हैं जो कि काव्य का विषय ही नहीं । 

इनके काव्य में कई स्थानों पर न्युनपदत्व का दोष भो आ गया है । कारक 
चिह्लों, सम्बन्ध वाचक सर्वंनामों, विभक्तियों आदि में मात्राओं का लोप हो 
गया है । कहीं पर अनुचितार्थत्व का दोष आया है । श्रृङ्गार के प्रसंग में रत्नः 
सेन को रावण के अर्थं में प्रयुक्त किया है । रावण बड़ा प्रतापी और वीर था. 
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पर यहाँ मनोहर नायक के लिए रावण शब्द उपयुक्त नहीं जँचता । यह बात 
कवि-प्रसिद्धि योग्य नहीं । कवि के भाषा-शैली सम्बन्धी इतने दोषों को बताकर यह 
कदापि नहीं कहा जा सकता था कि जायसी निम्नकोटि का कवि है । जायसी 
के सम्बन्ध में भी यह कहना एक भोंडी और मुर्खता की बात कही जायेगी 
क्योंकि जहाँ-जहाँ कवि की योग्यता और प्रतिभा चमक उठी है उन स्थलों की 
ओर भी निर्देश करना उचित होगा । 

कवि ने अपनी रोचक शैली द्वारा प्रेम-माग का विस्तृत निरूपणा किया 
है । प्रेम पथ में प्रेमी और प्रेयसी के त्याग, कष्ट, साधना और विध्न बाधाओं 
का वर्णन बड़ा सच्चा और सुन्दर है । 

स्थान-स्थान पर भाव-व्यंजना बड़ी सुन्दर हुई है। प्रोम-भाव, दपं और 
बीर वर्णन, पतिब्रत धर्म आदि का उल्लेख जायसी की भाषा ही कर सकी है 
जिसमें मानव हृदय की उदात्त और श्रेष्ठ कोमल वृत्तियों की अभिव्यंजना 
हुई है। 

'वदूमावत' का सा प्रबन्ध सौष्ठव भी अन्यत्र नहीं मिलता । कथा वस्तु का 
प्रवाह बहुत रोचक है । कहीं पर भी घटनाओं का मोड़ कुतूहूल जन्य नहीं । 
वर्णन की प्रछुरता जायसी की अपनी विशेषता है । विशेषतः सिहलद्वीप वणाँत, 
नख-शिख तथा बारहमासा में कबि की विशेष जानकारी और वस्तु परिचय 
विषयक बहुज्ञता आदि का प्रदर्शन होता है । अप्रस्तुत और प्रस्तुत की योजना 
करने में कवि दक्ष है । अन्योक्तियों और समासोक्तियों का आश्रय इन वणंनों में 
लिया गया है । 

इस प्रकार कविवर जायसी का भाषा सौष्ठव ओर भाषा शैली उत्कृष्ट 
है, चाहे उसमें कहीं-कहीं दोष भले ही आ गये हैं, परन्तु वर्शान-प्राबल्य पाठक 
को अधिक मोहित करता है । महाकवि जायसी हिन्दी के उन कतिपय कवियों में 
में जिनके प्रति पाठकों का विशेष आकर्षण है। 


प्रश्न ११--पदुमावत के संयोग श्युज्धार को समीक्षा कीजिए । 
उत्तर--कलाविद्‌ कवीश्वरों ने मानसिक जगत्‌ का रहस्य अनेक रूपों में 
प्रकट किया है. तथा उसकी सूढ़ पहेलियों पर भी प्रकाश डाला है। सभी ने 
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मानसिक जगत्‌ की विशेष प्रवृत्तियों में प्रेम को ही प्रधानता दी है। संसार के 
प्रत्येक अणु में प्रेम की रसमयी, स्निग्ध और माघुर्यमयी अविरल धारा को 
प्रवाहित करना कवीश्वरों का उद्देश्य रहा है। प्रेम के विभिन्न रूपों का बड़ा 
ही मनोहारी और आकर्षक वणान प्रायः प्रत्येक भाषा के श्रेष्ठतम ग्रन्थों में 
मिलता है। वास्तव में यू" कहता चाहिये कि कवि तो स्वयं ही प्रेम की 
प्रतिमृति और प्रतिबिम्ब होता है । प्रेम का क्षेत्र बड़ा व्यापक माना गया है । प्रेम 
का परिपक्व रूप ही शगार है। शङ्कार को प्रत्येक आचार्य ने रसराज माता है। 
क्योंकि उसकी सीमा के भीतर मनुष्य को सुख-दुःखमयी दोनों प्रवृत्तियाँ आ 
जाती हैं। विप्रलम्भ के अन्तर्गत दुःखात्मक ओर संयोग के अन्तर्गत सुखात्मक 
प्रवृत्तियाँ रहती हैं। इसके अतिरिक्त प्रेम के कई अन्य स्वरूप हैं-प्रणय, 
वात्सल्य, स्नेह, श्रद्धा, अनुराग आदि। श्वज्भार के अन्तर्गत अधिकतर दाम्पत्य 
या प्रणय का स्वरूप ही रखा जाता है क्योंकि प्रायः प्रत्येक कवि ने माधुय 
भाव की भवित पर अधिक जोर दिया है । 

प्रेम के स्वरूप की अनुभूति काव्य की परिधि में लाकर की जाती है। 
क्योंकि क्रियात्मक जगत्‌ में इसका निर्वाह सामाजिक बन्धतों से दुस्तर हो जाता 
है। प्रेमी और प्रेमिका के प्रिय-मिलन में अनेक कष्टों को सहन करना पड़ता 
है । प्रेम का प्रभाव जड़ और चेतन सब पर होता हैं। इसके रसमय स्वरूप से 
पशु-पक्षियों का जगत्‌ भी बड़ा प्रभावित रहा है । इसीलिये प्रेम की व्यापकता 
और विशालता श्रृङ्गार को रसराज होने के लिये बाधित करती है । प्रेम के 
संयोग पक्षा में कवि लोग आलम्बन के रूप का उस खूप के हृदय पर पड़ने वाले 
प्रभाव का तथा प्रेमी-प्रेमिका के हाव, भाव और चेष्टाओं के वांत को लाते 
हैं । संयोग पक्ष में कहीं तो प्रेमी और प्रेयसी के मिलन का, कहीं हास्य विनोद 
चेष्टाओं और कहीं पर नाना प्रकार की क्रीड़ाओं का, वर्णन मिलता है। 
संयोग में इसके अतिरिक्त मान तथा कष्ट होने आदि का भी वर्णन मिलता 
है । ' कई स्थितियों में खंडिता नायिका की व्यंग्य भरी कर्टरक्तियाँ सुतने का 
अवसर मिलता है, तो कभी 'उत्कंठिता' नायिका की उत्कट प्रतीक्षा का आनन्द 
भोग भी होता है । कहीं पर अनुशयाता नायिका का सांकेतिक स्थान पर विलास 
भरा मिलन दिखाया जाता है तो कहीं मुग्घा नायिका के प्रेम, हास, संकोच 








आदि को पाकर नायक धन्य समभा जाता है। इस प्रकार सव प्रकार की 
अवस्थाओं का चित्रण संयोग में हो जाता है । वास्तव में संयोग रस का क्षेत्र 
भी उतना ही व्यापक है जितना कि शङ्कार स्वयं । संयोग में कवि गृहस्थ की 
तथा विवाह पूर्व की सभी स्थितियों का चित्रण कर सकता है ॥ परकीया और 
स्वकीया दोनों का प्रेम, विवाह से पूवं और विवाह के पद्चात का प्रेम संयोग 
पक्ष के अन्तर्गत आता है। विवाह पूर्व-संयोग अधिक उच्छुद्धल, चंचल तथा 
उद्दण्ड होता है । विवाह के पद्चात्‌ मर्यादा की एक-रेखा, आदर्श, दाम्पत्य जीवन 
का संयोग जल के गम्भीर प्रवाह समान शान्त और स्थायी होती है। विरह में 
जितनी तड़पन, वेदना, कसक का निरूपणा किया जाता है, संयोग में उतना ही 
आनन्द, अठखेलियाँ और विनोदभरी क्रीड़ाएं दिखाई जाती हैं । 
नायिका का नखशिख वर्णन भी संयोग श्रुङ्गार के अन्तर्गत आता है। 
कवि नायिका के सौन्दर्य का मूर्तं रूप में चित्रण करता है। उसके नेत्र, ओठ, 
मुख, केश, कुच, कंडुकी आदि के सौन्दर्य का वर्णान नई-नई कल्पना के आधार 
पर करता है । कहीं उसके वस्त्रों का वर्णन करता है तो कहीं गति का, कहीं 
केश-विन्यास का तो कहीं नेत्रों, ओठों और मुख आदि का मूर्त चित्र पाठकों 
के समक्ष रखता है । परम्परा के अनुसार कवियों ने नथुना, कंकण, तगड़ी, 
कुण्डल आदि का भी वर्णान किया है। नखशिख वर्णान के साथ-साथ इसी 
के अन्तर्गत नायिका भेद भी है । नायिका भेद में भी वणांन करता हुआ कवि 
संयोग पक्ष को ही विस्तार देता है। विहारी और देव जैसे कवियों ने तो 
विपरीत-रति, संभोग आदि के वर्णनों को भी बड़ी निर्भीकता से वशित किया 
है। सुरतांत और सुरतारम्भ की स्थिति को दिखाने में कविगण हिच- 
किचाये नहीं हैं । 
जायसी के श्रृङ्गार में हमें अधिक महत्वशील प्रभावोत्पादक वर्णन विरह 
का ही मिलता है । जायसी के भावुक हृदय ने वियोग की तड़पन और पीड़ा 
को सहना अधिक उचित समभा । फिर वे भक्त कवि थे, देव और बिहारी की 
भांति घोर श्ंगारिक नहीं । अतः इनके द्वारा वरित संयोग में हम वह नग्न 
रृङ्गार और अक्लीलता का रूप नहीं पाते, ज॑सा कि रीति-कालीन युग की प्रवृ- 
त्तियों में मिलता है । जायसी अनन्य भक्त थे इसलिए इनका शृङ्गार वणान भी 
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अधिक स्वच्छ, अधिक संयमित और अधिक सात्विक है । अधिकतर प्रिय मिलन 
के लिए आत्मा तड़पती ही मिलती है। जहाँ कहीं संयोग का सुख है भी, वहाँ । 
पर भी एक पवित्र आत्मा और परमात्मा का मिलन है, साधारण नायक और 
नायिका का नहीं । अतः हम कह सकते हैं कि जायसी का संयोग वर्णन भक्ति- 
मय-श्टङ्गार था । 


जिस प्रकार बारहमासा में कवि ने वियोग का वणान किया है उसी प्रकार 
षटऋतु वर्णन में संयोग-श्ङ्गार को लिया है। वास्तव में सूफी कवियों को 
जितना वियोगःश्ङ्गार प्रिय है उतना संयोग-श्वज्भार नहीं, इसीलिये वे संयोग | 
वर्णान में अधिक सफल नहीं हो पाये हैं । इसका कारणा, जैसा कि पहिले बताया 
जा चुका है, यह है कि सूफी कवियों के आध्यात्मिक मन्तव्य की पूर्ति इसके 
द्वारा नहीं होती । जीव और ब्रह्म के मिलन को सूफी कवियों ने स्त्री और पुरुष, 
प्रेमी और प्रेयसी भादि के मिलन के रूपकों में बांधा है । महामिलन का आनन्द 
चाहे ब्रह्म-सहोदर आनन्द है और उसका अस्तित्व हम साधारण पति-पत्नि के 
मिलन से उत्पन्न आनन्द में नहीं मान सकते, फिर भी दोनों के प्रकार और भेदों 
में साम्य है । जायसी के पद्मावत में रतनसेन और पद्मावती जीव और ब्रह्म के 
प्रतीक हैं । इसी से जायसी ने मिलनानन्द का वर्णन विस्तृत रूप से किया है। 
खंर, जो भी कुछ हो, जायसी ने संयोग और वियोग दोनों के सुन्दर-सुन्दर चित्र 
उपस्थित किये है । रत्नसेन की बारात सजकर आती है, कवि पद्मावती के 
हुलास का वर्णन करता है 
हुलसे नंन दरस मदमाते। सुलगे भ्रधर रंग रस राते ॥ 
हलसा बदन श्रोप रवि पाई । हुलसि हिया कंचुकि नसमाई ॥ () 
हुलसे कुच कसनीबंध हूटे। हुलसी भुजा, बलम कर फूटे ॥ We 
अंग अंग सब हुलसे, कोइ कतहु न समाइ । > 
ठाँबहि ठाँव विसोही, गइ मुरछा तन-झाइ ॥ 
रत्नसेन और पद्मावती के मिलन पर कवि 'सोहाग रात' का वर्णन करता 


है । उन्ते मिलन का आयोजन महल के सातवें खण्ड में माना गया हैं । कदा- 
चित्‌ सूफी कवियों की सात खण्डों को पार करके प्रियमिलन की कल्पना आध्या- 


श्रति सुकुसात सेज सो, दासी छुवे पाव न कोइ ॥ 
देखत नवै खिर्नाहखिन, पाँव धरत कस होय ॥ 
विवाह के उपरान्त कवि ने पद्मावती और रत्नसेन के समागम का वर्णन 
पर्याध्त विस्तार से किया है । ऐसे अवसर पर उपयुक्त विनोद का विधान भी 
काब ने किया है। सखियां छेडछाड के लिए पद्मावती को कहीं छिपा देती 
हैं और राजा आतुर होकर मिलना चाहता है । परन्तु इस विधान में जायसी 
को सफलता नहीं मिली । क्योंकि इसकी प्रवृति में भी अधिक बहुज्ञता प्रद- 
शॅन की है सखियों के मुख से “धातु कमावे सिखे तै योगी” सुन लेने पर 
राजा भी धातु वादियों की तरह ही बोलने और बड़बड़ाने लगता है जिससे 
संयोग की वह रसिकता नष्ट हो जाती है। इससे प्रसंगानुकूलता में भी बाधा 
उर्पा-थत होती है यद्यपि कई स्थानों पर कवि ने इसो प्रकार रस-निष्पति में 
व्याघात पहुँचाये हैं । फिर भी वर्णन कहीं-कहीं बहुत सुन्दर भी हो गया है। 
जंसे--जिस समय पद्मावती सजकर राजा के पास जाती है तो कबि उसका 
चित्र उपस्थित करता है-- 
साजन लेइ पठावः, आयसु जाइ न सेट । 
तन, मन, जोवन साजिकै, देइ चली लेइ भेट ॥ 
यहाँ पर कवि ने मिलन की उत्कट इच्छा में तन, मन और यौवन तीनों 

को उत्साह सहित सजते हुए दिखाया है जो कवि की सहृदयता का परिचायक 
है । प्रायः प्रत्येक कवि अपनी नायिका को अन्यतम सुन्दरी की उपमा देता है। 
टीक भी है जो जिसको आकर्षित कर सकी वही उसके लिए अन्यतम सुन्दरी 
है । जायसी का कथन है कि' पद्मावती प्रिय के पास गमन करते समय सृष्ठि 
के समस्त सौन्दर्य को बटोर कर अपने में भर लेती है । अतः उसके सौन्दर्यं को 
देखकर हंस, हाथी, कमल, चन्द्र, बिजली मत्र लज्जित हो जाते हुँ 

पदूमिनि गवन हंस गये दुरी । कुजर लाज मेल सिर धुरी ॥ 

बदन देखि घटि चन्द समाना । दसन देखि के बोजु लजाना ॥ 

खंजन छपे देखि के नयना । कोकिल छपी सुनत मधु बैना ॥ 

पहुँचहि छपी कवन-पोनारी । जाँघ छपा कदली होइ बारी ॥ 
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इस प्रकार जायसी पहले सौन्दर्य के साक्षात्‌ दरशन करा कर फिर उससे 
उत्पन्न आनन्द का वर्णन करते हैं । उसके पञ्चात्‌ प्रेमी मिलन की उत्कट 
लालसा के लिए सहे कष्टों तथा संकटों का वणान कर अपने प्रियतम के हृदय 
में अपने लिए करुणा और दया के भावों को जाग्रत करता हुआ उसकी सहानु- 
भृति प्राप्त करता है । इसी उत्कर्ष की व्यंजना क्रे लिए उप्ते फारसी पद्धति 
को अपनाना पड़ा है । प्रमी को अपने प्रिय फे हृदय में अपने प्रति दया, सहानु- 
भूति और करुणा की भावना पैदा करने की लालसा सदेव बनी रहती है वह्‌ 
यह निरन्तर चाहता है कि मेरे द्वारा की गई बात मेरे प्रेमी को अच्छी लगे । 
यह अभिलाषा उसके प्रेम का विलेष लक्षण है इसी से वह अपने कष्ट और 
संकटों की बात अपने प्रिय को सुनाता है । इस प्रकार के वरणांन पद्मावत” में 
स्थान-स्थान पर मिलते हैं । 
यह पहले कहा जा चुका हैं कि “पदमावत' के संयोग-त्रणान में अधिकतर 
आध्यात्मिक पक्ष की बातों को घटाया गया है। वे सभी वणान प्रायः घट भी 
जाते हैं । रत्नसेन मिलने के समय अपनी विरह व्यथा का चित्रण करता है 
बिनु मन सीन तलफ जस जीऊ । चातक भएउ कहत "पिउ पिऊ” ॥ 
जरिउ' बिरह जस्र दीपक-बाती । पंथ जोहत अइ सीप सेवाती ॥ 
डाढ़ि डाढि जिसि कोइल भई । भइउ चकोरी नींद निसि गई ॥ 
तोरे प्रेम पेय मोहि भयऊ। राता हेम ग्रगिनि जिमि तएऊ ७ 
हीरा दिये जौ सूर उदोती। नाहित कित पाहुन कित जोती ॥ 
रवि पराग से कंवल विगासा | नाहित कित मधुकर कित वासा ॥ 
इस प्रकार के वर्णन तो जॅसे-तैसे दोनों पक्षों में घट ही जाते हैं। पर 
कवि जहाँ रति-संग्राम का वर्णन करने लग जाता है वहाँ आलोचक को बड़ी 
कठिनाई अनुभव होती है । वह लौकिक पक्ष को अलौकिकता में नहीं ले जा 
सकता । इसके साथ ही कवि की रुचि की निकृष्टता का भी पता चल जाता 
है । कवि कहता है- 
भएउ जूज जस रावन रामा । सेज विधाँसि विरह संग्रामा ॥ 
लीन लड़, कंचन गढ़ टूटा । कीन्ह सिगार भ्रहा सब लूटा ॥ 
ग्रौ जोवन मंसन्त विघांसा । विचला विरह जीउ जो नासा ॥ 
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टुटे अंग ग्रंग सब मेसा । छूटी साँग भंग भए केसा ॥ 
कंचुक चुर चूर भइताती। टूटे हार मोती छइरातो ॥ 
चंदन भ्रंग छूट श्रस सेंटी । बेसरि टूटि तिलक गा भेटी ॥ 
पिउ पिउ करत जो सूखि, धनि चातक की भाँति ॥ 
परी सो बूंद सीप जनु, मोती हो सुख शान्ति ॥ 
कवि ने यहाँ इतना स्घूल वर्णन किया है कि किसी प्रकार यहाँ आध्यात्मिक 
पक्ष दिखाई नही देता । सूफी साधुओं में मद्यपान करना ईश्वरीय प्रेम का प्रतीक 
माना गया है । इसलिए कवि ने सुहागरात के समय भी मद्यपान का आयोजन 
किया है । वह मिलन प्रेमी और प्रोयसी का न होकर आत्मा-परमात्मा का 


मिलन माना है। 
सुनि धनि ध्रम सुरा के पिये। मरन जियन डर रहें न हिये ॥ 


जा कहुँ सोइ बार एक लाहा । रहै न श्रोहि बिनु, रोही चाहा॥ 
श्ररथ दरव सब देह सुहाई । की सब जाहु न ज्राहु पियाई ॥ 
रातहु दिवस रहे रस भोजा । लाभ न देख, न देखें छीजा ॥ 
पद्मावती और रत्नसेन का अन्तिम मिलन आत्मा परमात्मा के मिलन 
का योतक है परन्तु कवि की अइलील वाणी घोर श्शृङ्गार का चित्रण कर गई 
है । यह भी टीक है कि भक्ति के नाम पर विद्यापति जैसे भक्त कवियों ने भी 
ऐसे वणन किये हैं--- 
सब निस सेज मिला ससि सुरू। हार चीर बलया भय चूरू॥ 
सोधनि पान चून भई चोली। रंग रंगीलि निरंग यह भोली ॥ 
अलक सुरंगिनि हृदय परी। नारंग छुब नागिनि बिष भरी ॥ 
लरी भुरी हिय हार लपेटी। सुरसरि जनु कालिन्दी भेरी ॥ 
जनु प्रयाग ्ररइल बिच मिली । सोभित वेशी रोमावली ॥ 
इस प्रकार के श्शृद्भारिक वणानों का अन्य अर्थे कया लगाया जा सकता 
है । परन्तु न केवल जायसी के वर्णन में ही बल्कि सिद्ध, सन्त और वैष्णव 
कवियों ने भी ऐसे वरन किये हैं। इनसे अगर भक्तिपक्ष में अर्थ लिया जाये, 
तो अलौकिक प्रेम भाव की तीब्रता व्यंजित होती है। चूंकि घर्म, साहित्य 
और काव्य में रतिभाव का. अन्यतम चित्र अनपेक्षित नहीं माना गया । क्योंकि 
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चमं, अर्थं और मोक्ष की तरह काम भी मनुष्य के लिए उपादेय है । भारतीय 
धर्म साधकों ने काम को भी मोक्ष और धर्म की साधना का माध्यम माना है । 
ऐसे ही बणंन हम कालिदास, विद्यापति, जयदेव, सूर आदि की कविताओं में 
पाते हैं । रामचन्द्र शुक्ल ने इस बात को बड़े स्पष्ट शब्दों में कहा है--“अलौ- 
किक पात्रों से युक्त काव्य की श्ृ्धारमयी अभिव्यंजना भक्ति के अन्तर्गत ही 
मानी जाती है, परन्तु लौकिक पात्रों की श्शुद्खारमयी अभिव्यक्ति श्टङ्गार का 
विषय ही रहती है, वहाँ उसे भक्ति नहीं समझा जाता । इस दृष्टि से जायसी 
का स्थुल चित्रण विशेष लांछन की वस्तु नहीं रह जाता । फिर सारे प्रसङ्ग के 
अन्त में कवि स्वयं अपना आध्यात्म पक्ष स्पष्ट कर देता है-- 
करि सिगार तापहेँ कहँ जाऊं । ग्रोहि देखहुँ ठाँवाह ठाऊ ॥ 
जो जिउ में लो उहै पियारा । तन मन सों नहि होइ निनारा 0 
नेन. मांह है उहै ससाना। देखों तहाँ नाहि कोउ श्राना ॥ 
यह तो कवि का आदर्शं आध्यात्म पक्ष है जहाँ पद्मावती का आदश प्रेस 
भी प्रकट हो रहा है | प्रम की पराकाष्ठा पर पहुँच कर साधक समस्त संसार 
को “सियाराममय' ही समझने लगता है । 
संयोग शृङ्गार की परम्परा में कवियों ने हावों' का वर्णन भी किया है । 
जायसी में 'हावों' का वणान नहीं के बराबर है ।. इसी से उनके संयोग जार 
में इतनी सजीवता नहीं आ पाई । संयोग श्यज्भार की रीति के अनुसार जायसी 
ने पद्मावती के अभिसार का पूरा वर्णन किया है जिससे कहीं-कहीं उक्तियाँ 
अश्लील भी हो गई हैं। परन्तु जायसी ने सत्र प्रम का भावात्मक रूप ही 
प्रधान रखा है । 
कविता में अन्तर्गत और बहिजंगत दोनों का सौन्दर्य वशेन आवश्यक 
समभा जाता है । जहाँ पर कवि ने पद्मावती ओर रत्नसेन के हादिक उत्कट 
प्रेम का वर्णन किया है वहाँ उसने पद्मावती के अंग-परत्यंगों को भी सौन्दर्य 
की हष्टि से देखा है । नखशिख-वरांन ही प्रेम की उद्दीप्ति के रूप में शङ्कार 
क्षेत्र को अधिक प्लावित और पुष्पित करता है। वास्तव में अंगों का वणंन 
मतोभावों के साथ करना अधिक उचित समका जाता है, नहीं तो अइ्लीलता 
स्वभावतया ही आ जायेगी । कवि जायसी ने पद्मावती के सोन्दयं का वणन 
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पहली बार हीरामन सुए से रत्नसेन के समक्ष करवाया है और दूसरी घार 
राघव चेतन द्वारा अलाउद्दोन के समक्ष । दोनों स्थानों पर वर्णान नखशिख की 
प्रणाली पर ही है। केशों की दीर्घता, सघनता और श्यामलता का वर्णान न 
करके कवि ने उनके प्रभाव की उदभावना की है-- 
सरवर-तीर पदमिनी आई। खोंपा छोरि केस मुकलाई ॥ 
ग्रोनई घटा परी जग छाहाँ ॥ 
बेनी छोरिरि झार जो बारा। सरग पतार होइ ग्रंधियार!॥ 
पद्मावती के मुक्त-हास का प्रभाव ऐसा है मानो शुश्र ज्योत्स्ना अनेक रूपों 
में सरोवर में विकीर्ण हो गई हो-- 
विगसा कुभुद देखि ससि-रेखा । भइ तहे ओप जहाँ जो देखा ॥ 
पावा खूप-रूप जस चाहा। ससि घुख महुँ दरपन होइ रहः ॥ 
नयन जो देखा केवल भा ; निरमल नीर सरीर ॥ 
हेसत जो देखा हँस भा ; दसन ज्योति नगहीर ॥ 
सम्भोग श्शुङ्गार के अन्तर्गत कवि ने कुछ मानसिक दशाओं की व्यंजना भी 
की है। रतनसेन से पद्मावती का विवाह हो जाने के पश्चात्‌ पद्मावती की काम- 
दशा का वर्णान वड़ा भावगभित है-- 
कौन मोहनि दहुँ हुति तोही । जो तोहि वियासो श्रपनी सोही ॥ 
बिनु जल मीन तलफ जस जीऊ। चातक भइउं कहत 'पीउ पीऊ' ॥ 
जरिउ विरह जस दीपक बाती। पंथ जोहत भह सीत सेवाती ॥ 
भइउ विरह दहि कोइल कारी । डारि डारि जिमि कूकि पुकारी ॥ 
प्रस्तुत दोहे में अभिलाषा का कंसा सच्चा प्राकृत स्वरूप है। प्रोम-प्रोम 
चाहता है। प्रमी की सदा यही जानने की उत्कण्ठा होती है कि प्रिय भी 
भेरे विरह में दुःखी है या नहीं । इसीलिए रतिभाव के संचारी रूप में आशा 
भोर विश्वास की बड़ी सुन्दर व्यञ्जना हुई है । पद्मावती कहती है-- 
तौलों रही झुरानी; जो लहि श्रानसों कन्त । 
एहि फूल रहि सिन्द्रर होइ सो उठे बसन्त ॥ 
दूती और पद्मावती के सम्वाद में पद्मावती के पतिब्रत धर्म की बड़ी 
विद्यद्‌ व्यंजना हुई है । पतिब्रत धमं संयोग श्वद्भार के अन्तर्गत इसलिए आता 
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है कि कवि पति और पत्नी दोनों के परस्पर पूज्य बुद्धिमय श्द्भार की 
च्यंजना कर सके | कवि ने इसके अन्तर्गत रतिभाव की व्यंजना की है । 
पद्मावती दूती को अपने अनन्य प्रेम-भाव की सूचना देती हुई कभी 
तो प्रिय के महत्त्व पर गर्वं जताती है तो कभी धर्मानुराग की सूचना 
देती है-- 

भ्रा न राजा रतन श्रेजोरा। केहिकि सिघासन फेहिक पसेरा॥ 

चहुँदिसि यह धरती भ्रधियारा । सब सिंगार लेइ साथ सिधारा ॥ | 

काया बेलि जातु तब जामी। सींचनहार गाव घर स्वामी | 

इस पर दूती जब दूसरे पुरुष की वात कहती है तब वह क्रोध से तमतमा 
उठती है और धमं के तेज से भरे वचन कहती है-- 

रंग ताकर हों जारों काँचा । आपन तजि जो पराएहि राचाँ ॥॥ 
इसर को जाइ दुइ बाटा। राजा दुइ न होहि एक पाठा ॥। | 

सम्मान और कृतज्ञता में भी जायसी ने ऐसे भावों की मासिक भाषा में 
अभिव्यंजना कराई है । 

इस प्रकार जायसी द्वारा वशित संयोग-श्वुङ्खार में परकीया-स्वकीया के 
दाम्पत्य प्रम का सुन्दर निदर्शंत है। कवि ने पहले लौकिक प्रेम का उदय 
दिखाया है जो पुष्ट होते-होते भगवत्पक्ष में बदल जाता है। यहाँ तक कि पूर्ण 
प्रोम दशा को प्राप्त भक्त भगवान को भी प्रिय हो जाता है। प्रोमी होकर प्रिय 
होने की पद्धति भक्ति-काव्यों में प्रायः दिखाई गई है। जायसी ने इसी पद्धति का 
अनुकरण करते हुए संयोग श्एङ्गार का बड़ा सात्विक और स्वच्छ वर्णन 
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प्रश्‍न १२--''जायसी का विरह प्रत्यन्त मामिक है” ॥ इस कथन को. 
विवेचना कीजिए । 
उत्तर--“विरह में कितना उल्लास, कितनी शान्ति ओर कितना बल है। 
जो कभी एकान्त में बैठक़र, किसी की स्मृति में, किसी के वियोग में सिसक- 
सिसक और बिलख-बिलख कर नहीं रोया, वह जीवन के ऐसे सुख से वंचित है 
जिस पर सैकड़ों मुसकानें न्यौदछ्छावर हैं। उस मीठी वेदना का आनन्द उन्हीं से पूछो 
के ME 


शा ह ` 
PEI SNA, TE 


ईः h Sa 


( 5३४] 


जिन्होंने यह सोभाग्य प्राप्त किया है। हँसी के वाद मन खिन्न हो जाता है, 
आत्मा क्षुब्ध हो जाती है मानो हम थक्र गये हों, पराश्रूत हो गये हों परन्तु 
विरह में रुदन के पश्चात्‌ एक नवीन स्फूति, एक नवीन जीवन, एक नवीन उत्साह 
का अनुभव हो जाता है । ऐसा मालूम होता है मानो दिल का भारी वोझा हलका 
हो गया हो ।” प्रेमचन्द जी के इन शब्दों में कितनी सार्थकता और आनन्द है । 
विरह का आनन्द हृदय की सच्ची और पवित्र अनुभूति है । वेदना में मलिनता 
नहीं ! विरह की अग्नि में तपा हुआ प्रेम एकान्त, शुद्ध और निर्मल होता है । 
उसमें प्रियतम के मिलन के लिए सदेव उत्कण्ठा और उत्कट प्रतीक्षा रहती है, 
गाम्भीर्यं और स्थिरिता होती है। यही कारण है कि विप्रलम्भ श्शुङ्गार का 
महत्व कवि-समाज में अत्यधिक रहा है । कौन ऐसा अभागा कवि होगा जो 
वेदना की तड़पन में स्मृति के भोकों से पराभूत न हुआ हो । जहाँ वेदना है वहाँ 
स्मृति है, वहाँ तड़पन, टीस और रुदन का प्रमुख स्थान है । कविवर अयोध्यासिह 
उपाध्याय ने विरह की अभिव्यंजना कितने सार्थक शब्दों में की है-- 


यदि विरह विधाता ने जा विश्व में था, 
तो स्मृति रचने में कौन-सी चाहुरी की । 
यदि स्मृति विरची तो फिर उसे क्यों है बनाया, 
वपन-पटु॒कुपीड़ा बीज प्राणी उरों में ॥ 
कविवर पन्त के इन शब्दों में विरह का महत्त्व स्वयं सिद्ध है। 
श्रहह ! विरह कराहते इस झान्द को । 
निठुर विधि ने भ्रश्र्‌ओरों से है लिखा ॥ 
कवि-समाज प्रम के अश्रुमय स्वरूप पर अधिक रीका है, इसी से प्रायः 
प्रत्येक कवि ने विरह की आह्वादिनी शक्ति का आँचल सहषं ग्रहण किया है । 
विरह की वह पुण्यात्मा कालिदास के हृदय में शकुन्तला बन बैठी है तो भव- 
भूति के हृदय में सीता बनकर, सुर के हृदय में राधा बनकर तो गुप्त और मीरा 


के हृदय में उमिला, यशोधरा या कृष्णा के रूप में है। वह आत्मा अजर और 


अमर है और प्रत्येक सहृदय प्रेमी के हृदय में करुणा और प्रेम के राग अलापा 
करती है । 
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प्रायः ऐसा प्रवाद चला है कि विरह में प्रम का महत्त्व कम हो जाता: 
है । आँखों से दूर और हृदय से दूर की कल्पता प्रायः प्रेमियों के हृदय को 
एक प्रकार की विह्वललता और टीस पहुँचाया करती है परन्तु ऐसे प्रोमी जनों 
को सम्वेदना पूर्वक सान्त्वना देते हुए कविवर कालिदास मेघदूत में लिखते हैं-- 
स्नेहानाहु किमपि विरहे ध्वसिनस्ते त्व लोगा । 
हष्टे बस्टरन्युपचिवरसा प्रेम राशि भवन्ति ॥ 
प्रेम के वियोग की प्रवृत्ति यहाँ तक अपना विस्तार कर लेती है क्रि जड़ 
वस्तुएं तक भीःवियोगी की विरह वेदना से द्रवोभूत हो जाती हैं । इस स्थिति 
का चित्रण करने में प्रायः कई कवियों को सफलता मिली है। जायसी ने 
नागमती के दुख में पशु-पक्षियों को द्रवीभ्ूत होते दिखाया है-- 
फिर फिर रोय कोई नहीं डोला । ग्राधी रात विहङ्गम बोला ॥ 
तू फिरि फिरि दाहेसब पाँखी । केहि दुख रैनि न लावसि ग्रांखी ॥ 
शकुन्तला के ससुराल-गमन के अवसर पर यद्यपि वर्णन विरहमय उल्लास 
का है फिर भी शकुन्तला के सहज और सरल प्रम-सम्त्रन्ध से द्रवीभूत वृक्ष, 
लता, गुल्म, पक्षी, हिरन आदि सभी व्याकुल हैं। कोकिल उसके गमन पर 
आशीर्वादात्मक शब्द बोलती है जिसकी अभिव्यक्ति कालिदास की कुशल लेखनी 
ने सुन्दर की है-- 
रम्यान्तरः कमलिनी हरितेः सरोभि-- 
छायाद्रमेतियमिताऽकं मरीचितापः ॥ 
भूयात्कुशेशयर जो -्रइुरेणरस्या 
eo श्ान्तानुकूल पवनय शिवनश्च पंथा ॥ 
हिन्दी-साहित्य में विरह-वर्णन अधिकतर चार रूपों में हुआ है-मूर्वानु- 
राग, मान, प्रवासगमत तथा करुण स्थिति में विरह वर्णन । पूर्वानुराग तथा 
| रूपसाहश्य में विरह की स्थिति तभी आती है जब प्रिय से संयोग होने से पूव 
| गुण, कथन, श्रवणा ओर दर्शन आदि की अभिलाषा होती है, परन्तु उसकी 
पृ्ि न होने से जो तड़पन ओर वेदता होती है वही पूर्वानुराग विरह है। | 
दमयन्ती हँस के मुख से नल का गुण श्रवण कर मिलने के लिए आतुर होती 
है, रत्नसेन तोते के मुख से पद्मावती का रूप-सोध्दर्यं सुनकर मिलन के लिए 
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आलुर और विह्वल हो उठता है [इस प्रकार का विरह पूर्वानुराग में ही रखा 
जाता है। रूप साहश्य पूर्वानुराग से भिन्न वस्तु है । इसमें प्रिय का रूप साम्य 
वियोगी जिस वस्तु में देखता है वह उसे खाने को, काटने को और मानो 
' जलाने को आ रही प्रतीत होती है। इसी तड़पन से आकुलित हुआ विरही 
रोता है, कराहता है, आँसू बढाता है। ऐसे वर्णनों से तो प्राय: सारा 
! साहित्य ही भरा पड़ा है--इस प्रकार के विरह का सूरदास ने जो वर्णन किया 
है, देखिए-- 
वे जो देखे राते-राते फूलन फूले डार । 
हेरि विनु फूल झरी सी लागति झरि झरि परत श्रंगार ॥ 
सैनापति-- कैतिक श्रशोक नव चस्पक बकुल कुल, 
कोन धं वियोगिनी को ऐसो विकराल हैं ॥ 
सेनापति साँवरे को बुरति की, सुरत को, 
सुरति कराई करि डारत विहाल हैं ॥ 
संयोग के अनन्तर प्रेम की स्वाभाविक स्थिति में ईर्ष्या के कारण साधा- 
रणा मानापमान की स्थिति आती है। नायक-तायिका परस्पर रूठ जाते हैं । 
उससे जो दुःख पैदा होता है वह मान-सम्बन्धी विरह कहलाता है । करुणा 
विप्रलम्भ में मृत्यु आदि के पश्चात्‌ प्रिय से मिलन के लिये जो तड़पन और 
कसक दिखाई गई है और प्रायः दिखाई जाती है वह सम्भव नहीं । अधिकतर 
ऐसा विरह करुणरस की कोटि में ही आता है । प्रवासगमन जनित विरह 
अधिक महत्त्वपूर्ण है जहाँ प्रवत्स्यपतिका नायिका प्रिय के प्रवासगमन के पश्चात्‌ 
उसके गुणों आदि का चितन श्रवण और कथन करती है। लक्ष्मणा के वन को 
जाने पर साकेत के नवें सग में उमिला का जो विरह दिखाया गया है वह इसी 
कोटि में आता है । इसमें प्रेम या प्रेयसी के हृदय की कसक, वेदना, पूर्व स्मृतियां 
तथा मिलन की उत्कण्ठा आदि दिखाकर उसके हृदय को पुष्ट किया जाता 
हैं । वेसे विप्रलम्भ में मान का कोई स्थान नहीं क्योंकि वह कुछ देर के लिए 
अपने ही घेरे में रहकर फिर नष्ट हो जाता है। पुर्वराग तथा प्रवास में इस 
स्थिति की रक्षा की गई है। वियोगी को तड़पने का, आत्माभिव्यक्ति तथा 
सहन शीलता दिखाने का सुन्दर अवसर मिल जाता है । 
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प्रवास विरह ही विप्रलम्भ श्ङ्खार का महत्वपूर्ण स्वरूप हैं। वियोग पक्ष में 
वेदना की पूणां निवृति तथा विरही के हृदय का सारा आवरणा हटाया जाता 
है । इसलिये उसमें दस कामदशाओं का चित्रण भी हो जाता है। अभिलाषा, 
चिंता, गुणकथन, उद्वेग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरणा, ये दस 
कामदशाएँ हूँ । अब हम जायसी की नागमती के विरह वर्णन पर गम्भीर 
हृष्टि से दृष्टिपात करते हैं । 

'पृद्मावतः काव्य की रचना करते समय जायसी ने लोकिक सम्बन्धों को 
स्पष्ट करने के उद्देश्य से रत्नसेन और पद्मावती के कथानक को पृष्ठाधार 
बनाया है । उन्होंने इस कृति में शङ्कार को प्रमुख स्थान दिया तथा अन्य रस- 
करुणा, भयानक और शांत गौण रूप में रहे । शव गार का चित्रण परिस्थितिः 
तियों के आधार पर संयोगात्मक और वियोगात्मक दोनों स्थितियों में हुआ है। 
लेकिन इतना होने पर भी कवि का मन विप्रलम्भ श्टरगार के प्रति अधिक 
सजग और उन्मुख रहा हैँ । वास्तव में 'पद्मावत' में प्राप्त होने वाला वियोग 
शृङ्गार कवि की अपनी मौलिकता है और है अन्ययता । हिन्दी साहित्य में यह 
वर्णन अद्वितोय और अप्रतिभ है। 

कबि जब काव्य के सौंदर्य को स्थिर रखना चाहता है तो उसका यह 
कत्तव्य हो जाता है कि वह उस सौन्दर्य को पारिवाडित और विकसित करने के 
लिए उसके चतुदिक छाए वातावरण के प्रति सावधान रहे । महाकवि जायसी ने 
इसे भाव की दृष्टि में रखा और उसके लिए नागमती के स्वतन्त्र चरित्र को 
लिया । तथा उसके चरित्र की रक्षा के लिए अपने कथानक को अनेक मोड़ 
प्रदान किये । वे सभी मोड़ विरह-वर्णत के इधर-उघर ही चक्कर लगाते रहे । 
कवि ने रत्नसेन के हृदय में पद्मावती के प्रति अनुराग की भावना को उद्बुद्ध 
कर विरह की सृष्टि की । अतः पद्मावत में विरह दो प्रकार से उन्मुख रहा है- 
एक की प्रवृत्ति नर की वियोग भावना की ओर है, दूसरा नारी के विरह की 
ओर उन्मुख रहा है। 

जायसी ने काव्य में विरह की व्यंजना का भारतीय स्वरूप प्रधात रखा हे। 
भारतीय नारी अपने बिरह का प्रदर्शन नहीं करती । गीली लकड़ी की भाँति 
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भीतर ही भीतर सुलगती रहती है जिसका धुआ भी कभी प्रकट नहीं होने 


पाता । जायसी स्वयं विरही थे अतः उन्होंने प्रेम में विरह की स्थिति की अझ्नि- ' 


व्यंजना सर्वथा सत्य की है-- 
“बदन पिञ्रर जल उसगई नैना । परगट दुश्नई प्रेस के बना ॥” 
अतः वे मीरा की भाँति चिल्ला-चिल्ला कर और दुहाई देकर यह 
कहते हैं-- 
“रस के फंद जनि को परहि। 
जनि कोइ होइ प्रेम कर राता ॥ 
प्रीति बेलि जनि श्ररुझे कोई ।” 
क्योंकि प्रेम के संयोगात्मक पक्ष का आनन्द तो सभी ग्रहण करते हैं परन्तु 
विरह्‌ की अग्नि में कोई ही झुलसता है । वह सती धन्य है जो इस पीड़ा का 
स्वागत करती है-- 
“मुहम्मद सती सराहिए, जरे जो श्रस प्रिय लागि ।” 
यह संमान्य तथ्य है कि विरह केवल प्रिय के अभाव से ही उत्पन्न होता 
है अतः यही अभाव विरही या विरहणी के दुःख का मूल हो जाता है। उस 
दुःख में एक प्रकार का असीम आनन्द और संवेदना छिपी रहती है । वह जड़ 
और चेतन से स्वभावतः ही अपरिचित हो जाता है । कालिदास मेघदूत में 
लिखते है 
“कामर्ताहि प्रकृति कृपणाष्ट चेतना चेतनेषु ।”” 
यही कारण है कि कामात हुई नागमती के आँसुओं से समस्त प्रकृति गीली 
हो चुकी है और उसी की विरह-ज्वाला में भुलसी हुई दिखाई देती है। विरह 
की तीब्र पीड़ा से कराहती हुई नागमती के आदर्श सन्देश की ओर भी अवलोकन 
कोजिए--उसे वासना की लिप्सा नहीं, वह दर्शन मात्र से ही सन्तुष्ट होजाने 
वाली अकिञ्चन नारी है-- 
पदमावति सों कहेहु विहङ्गम । कंत लुभाई रही करि संगम ॥ 
तोहि चेन सुख मिले सरीरा। मो कहं हिये दुन्द दुख पुरा ॥ 
हमहुँ बियाही संग श्रोहि पीऊ । श्रापुहि श्राप जानु पर-जिऊ ॥। 
मोहि भोगि सों काज न वारी। सौंह दीठि कं चाहन हारी ॥ 
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ऐसे सन्देश को सुनकर किस भारतीय नारी का हृदय गर्व से फूल नहीं 
जायेगा । भारतीय नारी वासना नहीं चाहती, ऐश्वर्य नहीं चाहती, प्रियतम का 
दर्शन मात्र, उसकी क्रपाहष्टि ही उस वियोगिनी के लिए पर्याप्त है । 

हिन्दी-साहित्य में पशु-पक्षियों द्वारा प्रियतम का पता पूछने के उदा- 
हरण तो मिल जाते हैं ज॑से--'हि खग, मृग हे मधुकर श्रोनी, तुम देखी 
सीता भृगर्नैती ।” परन्तु उसके उत्तर में पशुःपक्षियों को सहानुभूति प्रदर्शित 
करते व देखा है ? नागमती के विरह से द्रवीभूत हुआ एक विहङ्गम बोल 
उठता है-- 


फिरि-फिरि रोब कोई नहीं डोला । आधी राति विहंगम बोला ॥ 
तू फिरि-फिरि दाहे सव पाँखी । केहि दुःख रेत न लावसि आँखी ॥ 
नागमती के विरह में ऐसी सम्भावना कोई आश्चर्यं का विषय नहीं । 
जायसी का विरह-वर्णन कहीं-कहीं अत्यन्त अत्युक्तिपुर्णं होने पर भी ऊहा- 
त्मक नहीं बना, उसमें गाम्भीर्य बना रहा है । जाड़े के दिनों में भी पड़ोसियों 
तक पहुँच उन्हें बेचेन करने वाले, शरीर पर रखे हुए कमल पत्तों को सुखाकर 
पापड़ बनाने वाले, विरह से कुशकाय होकर इवासप्रश्‍वास के पालने में झूलने 
वाली नायिका के ताप का चित्रण इसमें नहीं हुआ यद्यपि जायसी की नागमती 
का ताप किसी से कम नहीं है--क्योंकि वह स्वयं कहती है-- 
हाइ भये सब किगरी, नें भई सब ताति । 
रोंब रोव ते घुनि उठे, कहाँ विथा केहि भांति ॥ 
दहि कोयला भई कंत सनेहा । तोला माँसु रहा नाह देहा ॥ 
रक्त न रहा विरह तन जरा । रतो रती होई नेन ढरा ॥ 
हम यह निर्भीक होकर तो नहीं कह सकते कि जायसी के विरह वर्णन में 
ऊहा नहीं मिलती क्योंकि कहीं-कहीं दो चार पद ऐसे भी आगये हैं । 
जसे--“जेहि पंखो के नियर होइ, कहे विरह की बात | 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरवर होंइ निपात ४४ 
परन्तु यह बात निविवाद सत्य है करि विरह-ताप के वेदनात्मक स्वरूप की 
[विशद व्यंजना जायसी की अपची विशेषता है। उन्होंने अत्युक्ति की है परन्तु 
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संवेदना के रूप में । जायसी ने घिक कहा है कि ताप हृदय में ऐसा जान 
पड़ता है जैसे-- 

जानहुँ भ्रगिनि के उर्ठाह पहारा । श्रो सब लार्गाह श्रद्धः श्रद्भारा । 

प्रेम चाहे कितना दुःखदायी और यंत्रणामय क्यों न हो जाये परन्तु 
हृदय उस स्थिति से विलग नहीं होना चाहता । उस यन्त्रणा के सहन में भी 
एक प्रकार की सांत्वना और आनन्द है । प्रेमजन्य सन्ताप के अतिरेक से नाग 
मती को रह-रहकर सन्ताप को सहने की बुरी लत पड़ गई है। सहादेबी की 
तरह--“मिलन का मत नाम लो मैं बिरह में चिर हूँ”, नागमती भी इस ओर 
प्रवृत्त है । जायसी की अनूठी व्यंजना देखिए जो साहित्य में ढूंढने पर भी नहीं 
मिलेगी 

जरत बजागिन करु पिउ छाँहा । श्राइ बुझाग श्रयारन्ह माहाँ॥ 
लागिउ जरं, जरे जस भारू। फिरि फिरि भू जेसि तजिउ न बाल ॥ 

मनुष्य के सहज सम्पर्क में आने वाले, उसी के द्वारा पाले-पोसे गए पौधे 
किस प्रकार उसके दुःख में दुःखी और सुख में सुखी होते हैं, यह बड़े कौशल के 
साथ जायसी ने दिखाया है । प्रकृति के संवेदन की कल्पना तो संस्कृत साहित्य में 
यत्न-तत्र गृहीत है ॥ फिर भी हिन्दी में यह कल्पना सदँव चिर-नवीन ही रहेगी । 
प्रकृति की सहानुभूति को प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक है कि मानव की 
आत्मा में रस-समन्वित गुणों का व्यापक प्रसार हो। संयोग की बात यह है 
कि नागमती में हम उच्चतम मानवीय गुणों की संसृष्टि पाते हैं। यही कारण 
है कि जिस समय उसके हृदय में गहन आन्तरिक वेदना है उस समय उससे 
सहानुभूति रखने बाले प्रकृति के उपादान भी पीड़ा अनुभव करते हैं। इसके 
अनुसार नागमुती के दुःख से व्याकुल पक्षियों की वेदना का अन्त तभी होता है 
जब रतनसेन पुनः चित्तौड़ में आ जाते हैं“ 

पलुटी नागमती के बारी, सोने फूल फूलि फूलवारी ॥ 
जावत पंखि रहे सब दहे, सबे पंखि बोले गहगहे ॥ 

जायसी ने मानव-हूदय की सामान्य भाव-भूमि पर विरह की ऐसी धारा 

प्रवाहित की है जिससे हृदय का समस्त कलुष धुल जाता 


है। कौन सहृदय 
रसिक होगा जो निम्न पद को पढ़कर न तड़पा हो-- 
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“यह तन जारो छार के, कहां कि पवन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे, कंत धरे जहें पाँव ॥'” 
विप्रलम्भ शृङ्गार को ही जायसी ने पद्मावत” में प्रधान रखा है। कवि 
ने जहाँ विरह दिशा में भारतीय पद्धति का अनुसरण किया है वहाँ फारसी 
साहित्य द्वारा पोषित भावों के छींटे भी यत्र-तत्र पाये जाते हैं। बिदेशी प्रभाव 
के कारण वियोग दशा में वीभत्स चित्र भी आ गये हैं । जसे 
बिरह सरागन्हि भु जै साँसू । गिरि गिरि परे रकत के श्राँस्‌ ॥ 
कटि कटि माँसु सराग परोवा । रकत के ग्रांसु माँसु सब रोवा॥ 
नागमती के विरह के अन्तर्गत वारहमासा भी आ जाता है। भिन्न-भिन्न 
मास में होने वाली आन्तरिक मनोव्यथा का चित्रण बारसमासा में मिलता है । 
बारहमासा में वेदना का अत्यन्त निर्मल स्वरूप, दाम्पत्य जीवन का ममेस्पर्शी 
और माधुर्य पूर्ण विकास, प्राकृतिक वस्तुओं और उसके व्यापारों के साथ सवंथा 
अक्ृत्रिम, सरल, स्तिग्ध और मृदुल रूप में भारतीय हृदय हमें प्राप्त हुआ है । 
इसमें विप्रलम्भ श्रङ्गार उद्दीपन रूप में है । बारहमासे में मुख्यतः दो बातें देखने 
में मिलती है-- 
१--दुःखों के नाना रूपों और कारणों की उद्भावना । 
२--प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों का दिग्दर्शन । 
दूसरे प्रकार में कवि ने केवल वस्तुओं एवं व्यापारों की प्रथकःप्रथक झलक 
दिखाकर प्रेमी हृदय की अभिव्यंजना की है । 
जैसे--जेठ जरे जग चले लुवारा । उठहि बबंडर परहि ग्रंगारा ॥ 
उठ ग्रागि भ्रौ ग्रावे ग्रांधी । नेन न सुझ मरों दुख बांधी ॥ 
चढ़ा श्राषाढ गगन घन गाजा । सजा विरह दुन्द दल बाजा 
खडग बीजु चमक चहँ श्रोरा । बुन्द बान बराह चहुँश्रोरा ॥ 
कवि ने अपनी भावुकता का परिचय तो इस रूप में दिया है कि रानी 
नागमती अपने रानीपन को भूल गई है । राजसी-ठाठ उसके हृदय से परे की 
वस्तु है और जनता की सामान्य भावभूमि से दूर की वस्तु है । वह हिन्दू ग्रहिणी 
की सामान्य स्थिति के भीतर आ गई है । इसीलिये उसके प्रेम का उज्ज्वल प्रकाश 
दीप्तिमान हो उठा है । श 
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पहले प्रकार के चित्रण में कवि ने दुःख के नाना रूपों और कारणों की 
उद्भावना की है | उसमें कोमलता, सरसता, और गम्भीरता है । विरह दुःख की 
दशा है जिसका पोषणा दुःख की वस्तुओं से होता है | विरह में कष्टदायक वस्तु 
अधिक कष्टदायक प्रतीत होती है--- 


चारिहु पवन झकोर लागी । लडका दाहि पलड्ूग लागी ॥ 
उठे श्रागि ग्रो श्रावं श्राँधी । नेन न सूझ मरो दुख बाँधी ॥ 


नागमती दूसरों को सुखी देखकर अपने दुःख के नाना रूपों और कारणों 
की उद्भावना करती है। सभी के मित्र आ गये परन्तु नागमती अकेली है । इस 
बंषम्य की भावना ने उसे और भी दुःख दिया । यह उसकी एक स्वाभाविक 
प्रवृत्ति हो गई है-- 
चित्रा मित्र मीन कर झावा । पपीहा पीड पुकारत पावा ॥ 
स्वाति बूंद चातक मुख परं । समुद्र सीप मोती सब भरे ॥ 
सरवर संवरि हँस चलि आए । सारस कुरलहि खंजन देखाए ॥ 
परन्तु नागमती का प्रिय नहीं आया इसी से वह अधिक व्याकुल है । 
विरहिणी की साहश्य-भावना का वर्णन भी परम्परा प्रसिद्ध है । कवियों 
ने ऋतु-सुलभ-व्यापारों और वस्तुओं से उसका साम्य भी स्थापित किया है। ऐसा 
वर्णन हमें प्रायः विरहवर्णन के काव्य में मिला है । जहाँ हम एक ओर फटे दरार 
देखते हैं तो दूसरी ओर विरहिणी का फटा हृदय देखिए । एक ओर यदि ओस 
पड़ती है तो दूसरी ओर अश्रुधारा है, एक ओर यदि सुखे हुए पीले पत्ते हैं तो 
दूसरी ओर विरहिणी की पीली देह है । इस प्रकार का वर्णन 'उद्धवशतक' के 
षट्‌ ऋतु वर्णान में रत्नाकर ने भी किया है। अतः ये कल्पनाए' यदि किसी 
सीमा तक सत्य न हों तो भी दूर की सूक अवद्य हैं । 
अन्त में यह कहा जा सकता है कि जायसी ने अपने काव्य में विरह का 
अत्यन्त उत्कृष्ट प्रतिपादन किया है जिसमें स्वाभाविकता और मामिकता का 
वशेष समावेश है | यह कृति पाठक के चित्त का तुरन्त स्पर्श कर लेती है । 
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प्रशन १ ३--पदुसावत' को प्रेम-पद्धति का विइलेषण कीजिए । 

उत्तर--संसार के प्रत्येक अणु में प्रेम की रसमयी और स्निग्धधारा को 
प्रवाहित करना तथा उसे अमरता प्रदान करना कवीश्वरों का उद्देश्य रहा है । 
क्योंकि प्राचीन आचायों ने “रसात्मकं वाकयं काव्यं” की उक्ति में रस शब्द 
पर विशेष जोर दिया है। अतः यह भी माना जा सकता है कि प्रेम भी 
उन्हीं रसों में से एक होगा व्योंकि प्रेम ही श्वद्खार का मूल है। प्रेम के 
विभिन्न रूपों का बड़ा ही मुग्ध और आकषंक वर्णन साहित्य के श्रेष्ठ 

: ग्रन्थों में मिलता है । प्रेम की ठीक शब्दों में व्याल्या करना, उसे सहज में 
भला या बुरा कहना, उसका समुचित निरूपण करना कठिन से कठिनतर है । 
प्रेम की व्याख्या कबीर के शब्दों में तो “अकह, अथाह महा” है क्योंकि वे 
लिखते हैं-- 
“ग्रकथ कहानी प्रेम को, कछु कही नहीं जाये।' 

उनके विचार में प्रेस की थाह को पाना भी कोई सहज कार्य नहीं । उसके 
लिये त्याग चाहिए क्योंकि--“यह तो घर है प्रम का खाला को घर नाहि। 
सीस उतारे भुई धरै तब पंठे घर मांहि ॥ कबीर की यह वाणी प्रेम निर्वाह 
के लिये महान त्याग, साधना और अभिन्नत्व की अपेक्षा करती है । कविवर 
बिहारी प्रम-तत्व-निरूपण की दृष्टि से सच्चे पारखी और अनुभवी है अतः प्रेमी 
जन बिहारी की हृष्टि में श्रद्धा के भाजन हैँ ` 

गिरि तें ऊचे रसिक मन, बूढ़े जहाँ हजार । 
बहे सदा पशु नरन को प्रे स-पयोषि पगार ॥ 

प्रेम का ही स्वरूप वैसे तो शङ्कार में आ जाता है जिसमें मनुष्य की सुखा- 
त्मक और दुखात्मक वृत्ति का सुन्दर सहयोग है । इसके अतिरिक्त भी प्रेम का 
क्षेत्र बहुत व्यापक है । जो प्रणय, स्नेह, अनुराग, श्रद्धा, वात्सल्य आदि हृष्टि- 
कोणों से भिन्न-भिन्न सम्बन्ध वाले व्यक्ति के प्रति प्रदशित किया जा सकता है 
अतः इससे प्रेम की महत्ता स्वतः सिद्ध है। इसका क्षेत्र इतना व्यापक है जितना 
£क घृणा, क्रोध, असूया आदि का नहीं । फिर प्रम का प्रभाव तथा वातावरण 
सदैव सुखकारी होता है।।प्रेम की परिपुष्ट सहनशीलता, आत्मत्याग, आत्म- 
बिकास, सौन्दर्य, तन्मयता, सहृदयता तथा रसिकता आदि से होती है । प्रेमी | 
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व्यक्ति का हृदय विशाल और उदार; व्यक्तित्व महाद्‌ और आदर्श हो जाता है। 
श्र गार रसराज माना गया है। शगार प्रेममय होता है । अतः श्वू गारी 
कवि का कार्य प्रेम के अश्ुमय तथा हषंमय क्षेत्र में विचरण तथा केलिक्कीड़ा 
करना है, जहाँ पर उसे प्रेम की सहज-सुकुमारता रूप से प्रेरणा मिलती है । 
ओर वह हर्षातिरेक से स्वानुभूति की अभिव्यंजना सहज और सुन्दर रूप से कर 
सकता है । 
यह बात तो सर्वमान्य तथा निविवाद सत्य है कि प्रेम साधना, त्याग, 
आत्म बलिदान और आत्म प्रदर्शन की अपेक्षा करता है शायद इसीलिए ही 
तो सूफी कवियों ने प्रेम को 'पोर' का नाम दिया है। प्रिय की बिलगता वह्‌ 
एक क्षण के लिए नहीं सह सकता । प्रिय द्वारा की गई उपेक्षा उसे असह्य हो 
उठती है । अतः सूफी कवियों ने प्रेम-मार्गे को कन्टकाकीर्ण, कठिन और अगम्य 
जानकर इस प्रकार कहा है-- 
प्रेस के फन्द जनि कोई परहि । जनि कोई होइ प्रेम कराता ॥ 
प्रीति बेलि जनि अरुझे कोई । श्रर्सै घुए न छूटे सोई ॥ 
प्रीति बेलि ऐसे तन डाढ़ा । पलुहत सुख, बाढ़त दुःख वाढ़ा ॥ 
प्रीति भ्रकेलि बेलि चढ़ि छावा। दुसर बेलि न संचर पावा ॥ 
प्रेस के इसी व्यापक दृष्टिकोण को लेकर पद्मावती को आलोचना करनी 
यथासंगत है। क्योंकि इस महाकाव्य में जिस प्रभ का निरूपणा हुआ है वह 
भी दाम्पत्य-प्रम की एक विशेष प्रणाली के अन्तर्गत आता है । आचार्य रामचंद्र 
शुक्ल ने दाम्पत्य-प्रेम के अन्तर्गत कई प्रकार की प्रणालियों का निर्देश किया 
है । प्रायः वे सभी प्रणालियाँ संस्कृत तथा हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थों में 
व्यवहृत हैं । सर्वप्रथम उस प्रेम की चर्चा की जायगी जिसको आदि काब्य 
बाल्मीकि-रामायरा में दिखाया गया है । इस प्रोम का विकास जीवन की विकट 
स्थितियों में अर्थात्‌ सीता-हरण के पश्चात्‌ राम में स्फुरित होता है । उसकी 
कान्ति सहसा फूट पड़ती है । परन्तु यहाँ यह कह देना भी अनुचित नहीं होगा 
कि यहाँ पारस्परिक प्रेम की आनन्द विधायिनी शक्ति लक्षित होती है जो 
अत्यन्त शुद्ध, स्वाभाविक तथा कामुकता से परे मनुष्य के हृदय में दिखाई 
पड़ती है । 
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शुक्लजी ने दूसरी प्रणाली में पूर्वानुराग को रखा है जिसमें संयोग विप्रलम्भ 
दोनों अवसरों का सन्निवेश हैं। अभिज्ञान-शाकुन्तल, विक्रमोवंशी आदि में 
इसी प्रणाली को अपनाया गया है। तीसरे प्रकार की प्रणाली में प्रेम 
का उदय प्रायः राजाओं के अन्तःपुर आदि के भीतर भोग-विलास से पूणा 
वातावरणा में दिखाया गया है। इसमें नायक अन्तपुर में हिरन की भाँति 
चौकड़ी भरता और लुकता, छिपता दिखाई देता है। उत्तरकाल के संस्कृत 
नाटकों में इस प्रकार के पौरुषहीन ओर विलासऱयुक्त प्रेम की लीला दिखाई 
गई है । रत्नावली, कर्पूःरमंजरी, प्रियदशिका आदि में इसी प्रकार का प्रेम 
बित है । 

चौथे प्रकार का प्रेम उद्दीपन विभाग में आता है जहाँ गुण-श्रवण, चित्र- 
दर्शन, स्वप्तदर्शन तथा आनन्दःप्रसन्नता आदि को देखकर बैठे बिठाए ही प्रेम 
हो जाता है उषा और अनिरुद्ध का प्रेम इसी प्रकार का है । इसमें प्रयत्न 
स्री की तरफ से होता है । इसकी सूचना भारतेन्दु ने इस प्रकार दी है--- पगन 
में छाले परे, नांधिबे को नाले परे, तऊ लाल लाले परे रावरे दरस को ।'” 

इन चार प्रकार की प्रेम-प्रणालियों का परिचय संस्कृत तथा हिन्दी दोनों 
साहित्यों में हुआ है । चोये प्रकार की प्रणाली को देखकर यह कहने की आव- 
श्यकता नहीं रहती कि चोथे प्रकार के प्रम के अन्तगंत ही 'पद्मावत' को लिया 
जा सकता है। परन्तु कहना न होगा कि पद्मावत का प्रेम कुछ निजी 
विशेषता रखता है । जायसी के श्ुङ्कार में मानसिक पक्ष प्रधान है ओर शारी- 
रिक पक्ष गौणा । आलिंगन, चुम्बत और स्पर्श आदि का वर्णात नहीं के बरावर 
है । अधिकतर वेदना और मन के उल्लास का वशात है | 'पद्‌मावत' में नायक 
का प्रेम उस आदर्श को लिए हुए है जिसका सुन्दर स्वरूप हमें लैला-मंजनु, 
शीरी-फरहाद आदि. के किस्मे-कहानियों में मिलता है। अन्तर केवल इतना ही 
है कि उन कहानियों में प्रयत्न अधिक नायक को ओर से रहता है। परन्तु 
जायसी ने नायक और नायिका दोतों के प्रेम की तीब्रता को समान रूप प्रदान 
किया है जिससे भारतीय तथा फारसी दोतों प्रणालियों का समन्वय हो गया 
है । फारसी मसनवियों का प्रेम एकांतिक, लोक-बाह्य ओर आ।दर्शात्म क होता है 
जो संसार की व्यावहारिक परिस्थितियों में दिखाया नहीं जाता । प्रोम-मागँ में : 
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कठिनाइयाँ तो आती है परन्तु वे कठिनाइयाँ सामान्य जगत से परे प्र म-मारगे 
की होती हैं। नायक मिलन की तीब्र उत्कंठा में बड़ा साहसी, वीर और हृढ़- 
प्रतिज्ञ दिखाया जाता है। भारतीय प्रम-पद्धति तो आदि से ही लोक-सम्बद्ध 
और व्यवहारात्मक रही है । उसकी प्रभा जीवन के भिन्न-भिन्न विभागों में फूटती 
और प्रज्वलित होती है। शाम द्वारा पुल बाँधना, रावण पर आक्रमण करना 
आदि को हम केवल प्रेमिका को पाने का प्रयत्न ही नहीं कह सकते बल्कि उसमें 
एक प्रकार का लोक-हित और शौर्य भी निहित है। इस प्रकार की प्रेम-पद्धति 
का वणांन हमें 'न॑षधीय-चरित्र', 'कादम्बरी' तथा 'कृष्ण चरित' आदि में भी 
मिलता हैं । पद्मावत में लोक-व्यवहार का निर्वाह कवि ने किया है । पद्मावती 
से मिलन की उत्कण्ठा में जब राजा योगी होकर निकलता है तो उसको माता 
और पत्नी इसे रो-रोकर मना करती हैं। इसी प्रकार जब वह सिंघलद्वीप 
से लौटता है तो वहाँ भी पद्मावती और उसकी सखियों में स्वाभाविक 
वेदना और वियोगे का दुःख दिखाया गया है । इसके अतिरिक्त पद्मावती के 
समागम से नागमती के हृदय में डाह आदि लोक-व्यवहार का निर्वाह भी हुआ 
है । इस प्रकार कहा जा सकता है कि “पद्मावत' की प्रेम ज्योति सामान्य-लोक 
क्षेत्र में ही फुटती दिखाई देती है । 

पद्मावत में वर्णित प्रेस एकान्तिक, मूढ़ और गम्भीर होते हुए भी जीवन 
के दोनों छोरों को स्पर्श करता हुआ विकसित होता है। उसकी प्र म-गाथा 
सामाजिक तथा पारिवारिक हो गई है । भावात्मकता और व्यवहारात्मकता का 
सन्निवेश कर कवि ने जीवन और प्रेम दोनों पक्षों की भ्विच्छिन्नता की रक्षा 
की है । पूर्वाद्ध में पूर्णतया प्रे म ही है उत्तराद्ध में जीवन के विभिन्न अज्नों का 
का स्पर्शं मिलता है। 

“पद्मावत? का प्रम विशिष्ट और एकनिष्ठ है। मनुष्य को जब किसी 
बढ़िया वस्तु-का परिचय प्राप्त होता है तब उसको लेने की इच्छा लोभ के अन्त- 
गंत रहती है । किसी के सौन्दर्यं की चर्चा सुनकर हृदय में जिस भाव का स्पर्श 
होता है वह भी लोभ ही है परन्तु विशेषोन्मुख । उसे प्रेम को कोटि में नहीं 
रख सकते । बिना परिचय के प्रेम नहीं हो सकता । यदि हो भी जाये तो वह 
स्वाभाविक और चिरस्थायी नहीं होगा । प्रेमी को जब तक प्रिय का साक्षा- 
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त्कार न हो जाये, प्रेम में स्थिरता नहीं आ सकती । अतः पद्मावती का 
सौन्दर्य वणान सुनकर रतनसेन के हृदय में जब प्रेम पैदा होता है तब तक तो 
वह लोभ ही है । परन्तु जायसी ने आगे चलकर उसी लोभ को परिपुष्ट और 
विकसित करने के लिए रतनसेन की विरह-विह्ललता, आत्मत्याग आदि का जो 
परिचय दिया है वहां तक तो यह प्रम-पद्धति दूसरों की नकलमात्र है। परन्तु 
पद्मावती को शिव के मन्दिर में देखकर रत्नसेन का वेसुध होना, सुन्दरतम 
पावती को अप्सरा के रूप में देखकर मोहित न होना उस की एकत्तिष्ठता और 
अनन्यता का द्योतक है। यहीं पर रत्नसेन का प्रोम वास्तव में मुखरित हुआ 
है । क्योंकि प्रोमी दूसरा रूप नहीं चाहता । दुष्यन्त को इात्रुन्तला के समान 
सौन्दर्यं दिखाई नहीं दिया । लैला कोई खूबसूरत नहीं थी परन्तु मॅजनू की आँखों 
में वह अनुपम सुन्दरी थी । इसी विसिष्टता को और भी अधिक पुष्ठ करने के 
के लिए जायसी ने गुणश्रवणा के साथ चित्र दशन को भी रखा है | दूसरी ओर 
राघव चेतन के मुख से रूप-सौन्दर्यं का वरान सुनकर अलाउहीन द्वारा पद्मावती 
को प्राप्त करने का प्रयत्न भी उग्र और लोभ-लंपट के रूप में है । अलाउद्दीन 
के प्रेम में अनौचित्य है , क्योंकि एक तो “पद्मावती? विवाहिता है दुसरी ओर 
अलाउद्दीन का उग्र प्रयत्न और बलात्कार करने की उत्सुकता भी है जिसने 
पद्मावती के हृदय में उसके प्रति उचित भावना पेदा नहीं होने दी । 


रत्नसेन और पद्मावती के विवाह के पञ्चात्‌ पद्मावती का प्रम दो स्थानों 
पर अधिक अनन्य रूप से मुखरित होता है । पहला स्थान तो वह है जब रत्नसेन 
अलाउद्दीन द्वारा वन्दी होता है । वहाँ पर कवि ने प्रम प्रसूत साहस का परिचय 
दिया हैं। पद्मावती अविलम्ब गोरा-वादल के पास दौड़ी-दोड़ी जाती है और 
उनसे पति के बचाव के लिए प्रार्थना करती है। उस समय वह क्षुब्ध और 
विह्वल दिखाई देती है । दूसरा समय रत्नसेन की मृत्यु पर आता है। अवसर 
दोनों विपत्ति के हैं परन्तु दूसरे अवसर पर सतीत्व की दृढ़ता दिखाकर कवि ने 
हिन्दू स्त्री के जीवन-दीपक की अत्यन्त उज्ज्वल और दिव्य प्रभा दिखाई हैं । 


रत्नसेन के मरने पर वह रोती नहीं, परन्तु दूसरे लोक में मिलन को तीव्र 
आकांक्षा व्यक्त करती है । 
पद्मावती के नव-प्रस्फुटित प्रेम के साथ-साथ कवि ने नागमती और पद्मा- 


वती के गाहंस्य्य जीवन को भी पुष्ट किया है । उन.दोनों में सपत्नी डाह नहीं 
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। नागमती आदर्श पति प्राण और हिन्दू पत्नी के मधुर रूप में सामने आई 
है। पहले हम उसे खूपगविता के रूप में देखते हैं । वे दोनों दाम्पत्य सुख के 
द्योतक हैं । 

पुरुषों में बहु विवाह की प्रथा होने से प्रेम-निर्वाह में जटिलता आ ही 
जाती है। पुरुष सपत्तियों के कलह से घत्रराता भी है परन्तु विवाह किये बिना 
रह भी नहीं सकता । परन्तु पद्मावती और नागमती के वीच के कलह को 
कबि ने एक अनुपम दार्शनिक सूक से सुलझाया है । 
''एुक बार जेइ प्रिय मन बुझा । सो दुसरे सौं काहे क जूझा ॥ 
ऐसे ज्ञान मन जान न कोई । कबहुँ राति कबहुँ दिन होई ॥ 
घुप छाँह इनौ एक रंगा। हूनों मिले रहिहि एक संगा ॥ 
जव छाँड्॒हु बुझहु दोऊ। सेव करहु सेवाफल होऊ ॥ 
पद्मावत में वर्णित प्रम वास्तव में उच्च और गम्भीर है । कहीं तो उसका 
स्वरूप लौकिक है और कहीं इस लोक वन्धन से परे हर स्थान पर कवि 
का आलम्बन वही रहा हैं जहाँ उसकी वह प्रेम से रक्षा कर सकता है । प्रिय से 
सम्बन्ध रखने वाली सभी वस्तुयें कितनी प्रिय होती हैं । नागमती को प्रिय 
की ओर ले जाने वाला मागं भी अत्यन्त रुचिकर लगता है--सुनिए वह कया 
कहती है 
बह पथ पलकह्न जाई बोहारों। सीस चरन के चलों सिधारों ॥ 
जायसी के अनुसार प्रेम एक नित्य सुन्दर एकरस एवं एकान्तिक्र आवन्दः 
प्रद पदार्थं है जिसको प्राप्त करने में प्रेमी को भाँति-भाँति के कष्ट सहन 
करने पड़ते हैं । यहाँ तक्र कि यदि अवसर आ जाये तो प्राणों की आहुति भी 
देनी पड़ जाती है । प्रेम की मनोवृत्ति इतनी प्रबल होतो है कि वह प्रेमी को 
सदैव एक भाव में बने रहने के लिए बाध्य करती है जिससे उसका सारा जीवन 
एकोन्मुख एवं एकनिष्ठ हो जाता है | वह प्रेम पात्र के लिए बिक-सा जाता 
है । उसे प्रेम के अतिरिक्त कोई भी वस्तु सुन्दर दिखाई नहीं देती । यही प्रम 
की विशेषता है 
मुहम्मद वाजी प्रेम की, ज्यों भाव त्यों खेल । 
तिल फूर्लाह के संग ज्यों, होइ फुलायल तेल ॥ 
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जायसी के अनुसार प्रेम की मनोवृत्ति के अन्तर्गत किसी पदार्थ को आत्म- 
सात्‌ करने की अभिलाषा अथवा चाह का होना परमावश्यक है । इस बात को 
उन्होंने ही रामन तोता द्वारा रत्नसेन के सामने पद्मावती का रूप-वर्णांन करवा 
कर, राजा रत्नसेन के प्रेम का पद्मावती के सामने वर्णन करवा कर पद्मावती 
के हृदय में प्रोम की तीब्र उत्कण्ठा पैदा की है। यहाँ जिस वस्तु को रत्नसेन 
पाना चाहता है वह वस्तु वास्तव में अपनी ही है परन्तु दुर्भाग्यवश सात समुद्र 
पार जा पड़ी है। अतः यहां पद्मावती का परिचय कोई नवीन वस्तु नहीं । 
मूलतः जायसी ने जिस प्रोम तत्व को स्पष्ट करने के लिए इस 'पद्भावत' ग्रन्थ 
को लिखा है वह प्रेमतत्व वास्तव में ईश्वरोन्मुख है जो सारे ब्रह्माण्ड के मूला- 
धार परमेश्वर के प्रति उ्ृष्टि होने के कारणा 'धरमक प्रीति? वनकर सबके 
हृदय में एक समान रुप से आविभूत हुआ है । इसमें परमात्मा से बिछुडी हुई 
आत्मा विरह-व्यथा के कारण अधिक व्यथित और आकुल है । अतः जायसी ने 
दोनों की तड़पती हुई आत्माओं को मानों पहले से ही समन्वित करके रखा हो । 
जायसी लिखते हैं-- 
रतनसेन यह कुल निरभरा। रतनजोति सनि माथे परा ॥। 
पडुम पदारथ लिखी सो जोरी । चांद सुरुज जस होई श्रंजोरी ॥ 
जायसी ने अपने निर्दिष्ट प्रेम-मागं में विरह को विशेष महत्त्व दिया है 
जिससे प्रोम का मागं अत्यन्त दुगंम और विकट हो जाता है। संसार की 
करता पूणां कटोर वस्तुओं में सबसे अधिक क्रूर प्रभाव विरह का है। यह 
एक प्रचंड ज्वाला है जिसके प्रबल वेग से प्रेमियों के हृदय जल कर राख हो 
जते हैं । 
जग महेँ कठिन खड़ग के घारा । 
तेहि तें भ्रधिक विरह कं झारा ॥ 
इसके अतिरिक्त विरह की करालता असह्यनीय है। यह क्र काल के 
आक्रमण के समान भयङ्कर और सालने वाली है-- 
विरहा कठिन काल क॑ कला । विरहन सहै काल वरु भला ॥ 
काल काढ़ि जिउ लेइ सिधारा । विरह काल मारे पर भारा ॥ 
विरहा श्राग पर भेले भागी । विरह घाव पर घाव वजागो॥ 
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जायसी के अनुसार सच्चा विरहःतत्व केवल मानव जाति तक सीमित 
नहीं, यह संसार के अणु-अणु पर प्रभाव डाले बिना नहीं रह सकता 
क्योंकि 

बिरह के श्रागि सुर जरि काँपा । रातिहि दिवस जरं ग्रोहि तापा ॥ 

खिनहि सरग खिन जाइ पतारा । थिर न रहे एहि आगि भ्रपारा ॥ 

जायसी का प्रेम तत्व विरह गभित होने के कारणा रहस्यात्मक है । इस 
की सफलता का रहस्य आत्मदर्शन में छिपा हैं। इस सफलता को प्राप्त करने 
के लिए प्रेमी को अन्तर्जगत को पहिचानने की आवश्यकता रहती है। यही 
कारण हैं कि जायसी के प्रम में मानसिक तत्व प्रधान है, शारीरिक पक्ष गोण | 
कवि ने नायक को लोक कतंव्य की ओर से हटा कर एकान्तिक शुद्ध आदर्श की 
ओर उन्मुख किया है । इस प्रकार जायसो का ग्रन्थ द्वयर्थक काव्य है जहाँ एक 
ओर इसमें लोकपक्षीय प्रेम है वहाँ दूसरी तरफ यह मानसिक भी है | इस बात 
को कवि ने ग्रन्य के अन्त में प्रकट भी कर दिया है । 

जायसी ने 'पद्मावत' के अन्तर्गत जहाँ रत्नसेन के पूर्वानुराग का वर्णन 
किया है वहाँ वह पद्मावती का नखशिख-वर्णन सुनकर मूच्छित हो जाता है। 
मूर्छा से जागकर वह पागल सा होकर बोलता है और योगी के समान कह 
उठता है 

सोबत रहा जहाँ सुव साखा । कस न जहाँ सोवत विधि राखा ॥ 

गरब जिउ उहाँ इहाँ तन सूना । कब लगि रहे परान बिहुना ॥ 

यह तो बात सर्व विदित और नितान्त सत्य है कि जायसी का झुकाव सूफी- 
मत की ओर था जिसमें जीवात्मा और परमात्मा में परमार्थिक भेद न किए 
जाने पर भी साधकों के व्यवहार में ईश्वर की भावना प्रियतम के रूप में की 
जाती हैं । अतः इस सारे ग्रन्थ की कहानी अन्योक्ति के रूप में है । बीच-बीच 
में उनका प्रेम-वणंत लौकिक पक्ष से अलौकिक पक्ष की ओर संकेत करता जान 
पड़ता है । इसी गम्भीरता के कारण कहीं-कहीं इनके प्रेम की गम्भीरता और 
व्यापकता अनन्तता की ओर अग्रसर दिखाई पड़ती है +॥ रति भाव का वर्णन 
दारे साहित्य में प्रवान वर्णन है पर एक प्रबन्ध के भीतर शुद्ध भाव के स्वप » 
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का ऐसा उत्कर्षं जो पार्थिव प्रतिबन्धों से परे होकर आध्यात्मिक क्षेत्र में हो 
दिखाई पड़े, जायसी का मुख्य लक्ष्य है। 

क्या संयोग, क्या वियोग दोनों में कवि प्रम के उ आध्यात्मिक प्रोम के 
स्वरूप का आभास देने लगता है । जगत के समस्त व्यापार उसकी छाया में हो 
होते प्रतीत होते हैं । वियोग पक्ष में जब कवि तल्लीनता में विलीन होता है तब 
य्य, चन्द्र, नक्षत्र सब उसी परम विरह में जलते और चक्कर लगाते दिखाई देते 
हैं । यद्यपि इस प्रकार के विश्वजनीन विरहं की ओर सगुणा धारा के भक्तों की 
प्रवृत्ति दिखाई नहीं देती फिर भी तुलसी की 'विनयपत्रिका' में इस प्रकार विश्व- 
व्यापी विरह की भावना मिलती है-- 


बिछुरे रविससि मन नेनन तें पावत दुःख  बहुतेरों । र 
रमिति नमित निसि-दिवस गगन महु तहे रिपु राहू बड़ेरो ॥ 
यद्यपि भ्रति पुनीत सुरसरिता तिहुँ पुर सुजस घनेरो । 
तजे चरन भ्रजहुँ त मिटत नित बहिनो ताह केरो ॥ 
इसी शुद्ध भाव में अग्नि, पवन इत्यादि सब उस प्रिय के पास तक पहुँचने 


में व्यस्त दिखाई पड़ते हैं । सारी हृष्टि उसी परम भाव में लीन होने को बढ़ती 
जान पड़ती हू । 


लौकिक सौंदर्य का वर्णन करते-करत्ते कवि की हृष्टि किस प्रकार उस 
चरम सौंदर्यं की ओर जा पड़ती है, उस चरम सौंदर्यं की कुछ झलक मानों 
सृष्टि के वृक्ष, पशु, आकाश सबको मिली हुई है । 

रत्नसेन को पद्मावती से मिलाने वाला प्रेम-पंथ जीवात्मा को परमात्मा से 
ल जाकर मिलाने वाले प्रेम-पन्थ का स्थूल आभास है | प्रेम पथिक रत्नसेन में 
सच्चे साधक भक्त का स्वरूप दिखाया गया है । पञचिनी ही ईदवर से मिलाने 
वाला ज्ञान या बुद्धि है अथवा चैतन्य स्वरूप परमात्मा है जिसकी प्राप्ति करना 
रत्नसेन का मुख्य उद्देश्य है । इस प्रकार जायसी ने ग्रन्थ के अन्त में सारे पद्मा- 
वत को ज्ञान गभित अपित कर दिया--- 

तन चितउर मन राजा कौन्हा । हिय सिघल बुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 

गुरू सुझा जेहि पन्थ दिखावा । बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
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नागमती यह दुनिया धंधा | बाँचा सोइ न एहि चित बँधा ॥ 

राघव दूत सोइ सेतानु | साया श्रलादीन सुलतातु ॥ 

इस प्रकार कवि ने आध्यात्मिक दृष्टि से स्पष्टीकरण के लिये अन्योक्ति का 
आधार लिया है | इसका कारण यह था कि जायसी को लौकिक प्रेम को भग- 
बत्पक्ष में भी घटाना था । इसीलिये ईश्वर के प्रति प्रेम का उदय पहले भक्त के 
हृदय में दिखाया है । ज्यों-ज्यों प्रेम बढ़ता है भगवान की कृपा दृष्टि में तीब्रता 
आती जाती है और भक्त भगवान को प्रिय लगने लगता है । यहाँ तक कि पूर्ण 
प्रेम की दशा आने पर दोनों का सम्बन्ध ऐक्यता में लीन हो जाता है। इस 
प्रकार प्रमी बनकर प्रिय होने की यह पद्धति भक्तों की रही हैं । भक्त की 
साधना का यही क्रम है । 

प्रन १४-- जायसी के रहस्यवाद पर एक लेख लिखिये। 

उत्तर--प्रत्येक सूफी कवि के विषय में अनुमान कर लेना स्वाभाविक हैं 
कि वह अपने मत का अनुयायी होने के नाते उन सिद्धान्तं पर पूर्णा विश्वास 
करता होगा जो इनकी दार्शनिक और आध्यात्मिक साधना के अन्तगंत आती 
है । वह उन साधनाओं में यथासम्भव और यथाश्ञक्ति अभ्यस्त भी रहता होगा। 
इसका कारण यह है कि कम से कम सूफी-प्रेमगाथा के कवियों का तो यह चरम 
लक्ष्य रहा है कि--“में अपने मत के सार-स्वरूप प्रेमतत्व का कथारूपक द्वारा 
प्रतिपादन करूँगा ।'” अपनी रचनाओं के अन्तर्गत वे न तो कोरे दार्शनिक की 
भाँति तर्क-वितकं ही करते हैं और न किसी धामिक साधन को भाँति साधना 
का कोई क्रम ही ठहराते हैं । वे अपने कथा-रूपक की रचना में प्रवृत्त होकर 
उसकी घटनावलियों को विकसित करते हैं । अपने भिन्न-भिन्न पात्रों की सहा- 
यता से कहानी का पर्यवसान कर उसका गूढ़ उद्घाटन कर देते हैं । सूफी कवियों 
के इस कार्यक्रम द्वारा यह बात स्पष्ट नहीं हो पाती कि उनका निजी अनुभव 
बया है तथा वे किस आध्यात्मिक स्तर पर बंठकर अपने संदेश दे रहे हैं। सूफी 
साधुओं के रहस्यवाद का पता लगाना इनकी रचनाओं में बिखरी हुई कतिपय 
विचारधाराओं से सम्भव हो सकता है अथवा उनकी प्रतिपादित साधना के द्वारा 
व्यक्त क्रिया जा सकता है । 
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सूफियों के रहस्यवाद का वास्तविक स्वरूप उसकी अतीतकालीन पृष्ठभूमि 
पर आधारित है | पहले यूरोप में प्राचीन यूनानी दाशंनिकों द्वारा प्रतिष्ठित 
अद्वैततवाद ईसाई मजहब के भीतर रहस्य भावना के ही रूप में लिया गया। 
रहस्योन्मुख सूफियों ओर पुराने कैथोलिक ईसाई भक्तों की साधना समान रूप 
में माधुय भाव की ओर प्रवृत्त रही । जिस प्रकार सूफी ईइवर की भावना प्रिय- 
तम के रूप में करते थे उसी प्रकार स्पेन और इटली के भक्त भी करते थे । 
सूफी भी 'हाल' की स्थिति में आकर माशुक से हृदय के भीतर ही भीतर मिला 
करते थे उसी प्रकार पुराने ईसाई भक्त भी दुलहिनें बनकर दूल्हे से मिलने के 
लिए अपने अन्तर्देश में जाया करते थे । इस प्रकार प्रकट होता है किं इनके 
रहस्यवाद में दो पक्ष अनिवार्य रूप से हुआ करते थे--आत्मा और परमात्मा 
की एकता तथा ब्रह्म और जगत की एकता । दोनों मिलकर सर्ववाद (Pan- 
thesim) की प्रतिष्ठा-“सर्वं खल्विदं ब्रह्म” करते थे | यद्यपि साधना के 
क्षत्र में सूफियों और पुराने ईसाई भक्तों, दोनों की हष्ठि प्रथम पक्ष पर ही 
दिखाई देती है परन्तु भावःषेत्र में सूफी प्रकृति की नाना विभ्नूतियों की छवि का 
अनुभव करते हैं । 

रहस्यवादी कविता का पुनरुत्थान योरुप के कई नगरों में इसी सर्ववाद द्वारा 
हुआ जिसमें ब्रह्म और जगत की एकता का बहुत कुछ आभास मिलता है । 
अंग्रेजी कवि शले और वडड॑सूवर्थं के काव्यों में इसी सर्वंवाद की झलक दिखाई 
देती है। यही युरोपीय सर्ववाद भारत में कविवर रवीन्द्र की गीताञ्जली में 
फूट पड़ा था । 

अद्वतवाद के मूल में एक दार्शनिक सिद्धान्त है- कवि कल्पना या भावना 
नहीं । अद्वंतवाद मनुष्य के तत्त्व-चिन्तन और बुद्धि-प्रयास का फल है। वह 
प्रभाव ज्ञान क्षेत्र का है । जब उसका आधार लेकर कल्पना या भावना उठ 
खड़ी होती हैं तब उच्चकोटि के भावात्मक रहस्यवाद की प्रतिष्ठा होती है । 
रहस्यवाद भी दो प्रकार का होता है--भावात्मक और साधनात्मक । हमारे 
यहाँ साधनात्मक रहस्यवाद हठयोग के अन्तर्गत आता है जिसमें अव्यक्त तथ्यों 
के साक्षातृकार के लिए साधक को अनेक प्रकार की अलौकिक सिद्धियाँ प्राप्त 
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करनी पड़ती हैं । भावात्मक रहस्यवाद की भी वैसे कई श्रेणियाँ हैं जिसमें किसी 
एक रहस्य भावना को आधार मान कर भक्त अपनी श्रद्धांजली अपित करता है। 
अईँतवाद का प्रतिपादन सबसे पहले उपनिषदों में मिलता है । उपनिषद्‌ भार- 
तीय ज्ञान काण्ड के मूल हैं । प्राचीन ऋषि तत्व चिन्तन द्वारा ही अद्वेतवाद 
के सिंद्धा्त तक पहुँचते थे । उनमें ज्ञान का उदय बुद्धि की स्वाभाविक 
क्रिया द्वारा हुआ था । आजकल जैसे काव्य में कोई मामिक स्थल आ जाने पर 
कवि की मनोवृति भावोन्मुख हो जाती है और वह काव्य भावात्मक शेली का 
अवलम्बन लेता है उसी प्रकार साधक या योगी को गम्भीर तथ्य पर पहुँचते ही 
भावोन्मेष हो जाता था और वे अपनी उक्ति का प्रकाशन रहस्यात्मक अनूठे 
ढङ्क से कर देते थे । 


गीता के दसवें अध्याय में भी सवंवाद का भावात्मक प्रणाली से निरूपण 
हुआ है । वहाँ भगवान की अपनी विश्वूत्रियों का निरूपण हुआ है । वह निरूपण 
रहस्यवादात्मक है सर्ववाद के आधार पर ही भक्त की मनोवृत्ति रहस्थोन्मुख 
होगी तब वह अपने को जगत के नाता रूपों के सहारे उस परोक्ष सत्ता की 
ओर ले जाता हुआ जान पड़ेगा । वह प्रकृति के नाना रूपों में उसी का साक्षात्‌- 
कार करता है । इस प्रकार अवतारवाद के मूल में भी यही रहस्य भावना काम 
करती है । 


भारतवर्ष में इस प्रकार पहले रहस्यवाद ही हठयोग, तन्त्र और रसायन 
के रूप में प्रचलित था । जिस समय सूफी यहाँ आए, उस समय उन्हें रहस्य की 
प्रवृत्ति हृठयोगी, तांत्रिकों और रसायनिकों में दिखाई पड़ी । इसलिये हठयोग की 
साधना पद्धति का समावेश उन्होंने अपनी -रहस्यात्मक-क्रियाओं में कर लिया । 
पीछे कबीर ने भारतीय ब्रह्मवाद और सूफियों की प्रेम-भावना को मिला कर 
जो निगुण संतमत” खड़ा किया । उसमें भी उन्होंने पिंगला, इड़ा, सुषुम्ना 
नाड़ियों तथा भीतरी चक्रों की पूरी बातें व्यक्त की हैं । इस प्रकार सूफी सन्तों 
और निगुण मत वालों में हठयोगियों एवं नाथ पंथियों की बातें भी मुख्य रूप 
में आई हैं । अधिकतर रहस्य की प्रवृत्ति तथा ईश्वर को केवल मन के भीतर 
समने की प्रवृत्तियाँ अधिक रूप में आयी हैं । 


eh 
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भारतवषं में जिस समय इस्लाम के अनुयायी ऐसे सूफी साधु आये, जिन्होंने 
वेदान्तियों और साधकों के सत्संग से अपने मागं की पुष्टि की उस समय वास्त 
विक रहस्थवाद की भावना अधिक स्पष्ट रूप में मुखरित हो उठी । क्योंकि 
मुसलमानों का शासन स्थापित हो जाने पर हिन्दू और मुस्लिम समागम के 
लिए जिस सामान्य भक्ति मार्ग का आविर्भाव हुआ था वह अ्वैती रहस्यवाद को 
लेकर ही चला था जिसमें वेदान्त और सूफीमत का मेल था,। इससे ज्ञात होता 
है कि रहस्यवाद का पूरा-पूरा स्फुरणा सूफी काव्यों में हुआ है कबीरदास ने रह- 
स्यवाद का जो कुछ थोड़ा बहुत विवेचन किया वह सब सूफी सन्तों के प्रभाव में 
आकर ही किया । इसके अतिरिक्त कबीर पर इस्लाम के कट्टर एकेशवरवाद और 
वेदास्त के मायावाद का रूखा संस्क्रार भी पुरा-पुरा पड़ा था । उन सन्तों में उसे 
कहने के लिए वाकूचातुर्य था, पद्गठता थी और थी प्रतिभा । यदि किसी बात की कमी 
थी तो वह्‌ केवल यह थी कि उनमें प्रकृति के प्रसार में भगवान की लीला का प्रद 
शंन करने के लिये भावुकता नहीं थी जिससे उनके रहस्यवाद को कोरी शुष्क दाझ- 
निकता मिली । वे केवल हठयोग और वेदान्त की उच्च-अट्ठालिका पर अपने भाव 
को स्थिर रख पाये । उनमें वह प्रेम की पीर, वह आकुलता और तड़पन नहीं थी 
जो हमें सूफियों के रहस्यवाद में मिलती है । अतः कबीर में जो कुछ रहस्यवाद 
है वह सर्वज्ञ एक भावुक या कवि का रहस्य वाद नहीं है । यद्यपि कुछ-एक 
स्थानों पर कबीर की विरहिणी आत्मा में भी तड़पन और कसक की कमी नहीं 
है | परन्तु हम कबीर के रहस्यवाद को पुर्णंतया रमणीय और सुन्दर रहस्यवाद 
नहीं कह सकते । यदि कहीं पूर्णतया विकसित, परिप्लावित और परिमाजित 
रहस्यवाद प्राचीन कवियों में मिलता है तो वह सूफी कवियों में ही मिलता है । 
सूफियों की भावुकता उच्चकोटि की और अनन्य है । जायसी की तड़पती हुई 
आत्मा समस्त संसार की वेदना को स्वयं में केनद्रीभूत किए हुए है । सूफियों की 
भक्तिभावना के अनुसार परमात्मा को प्रियतम के रूप में देखकर' जगत के नाना 
रूपों में उसी प्रियतम के माधुयं रूप की छाया विद्यमान दिखाई देती हैं । सारे 
प्राकृतिक व्यापारों और रूपों में “पुरुष” के समागम के हेतु शगार, उत्कण्ठा, 
विरह, विकलता को अनुभव करना है । सूफो काव्यों में दूसरे प्रकार की भावना 
अधिक पल्लवित और पुष्पित हुई है । न 
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पदमावत में रहस्यवाद की छटा जिस ढंग से अभिव्यक्त हुई है वही मृगा- 
वती, मधुमालती आदि में भी इसी प्रकार से हुई है। परन्तु पदमावत में यह 
भावना अधिक पुष्ट और परिमाजित है । इसका कारणा यह है कि मृगावती 
और मधुमालती आदि रचनाएं पदमावत से पहले की हैं और पदमावत की 
रचना उनके बाद में हुई जिससे रहस्यवाद अधिक सुन्दर रूप से स्पष्ट हो सका। 
यद्यपि परिपाटी और वर्णनात्मक पद्धति वही है । यदि हिन्दी के पुराने साहित्य 
में “रहस्यवादी कवि सम्प्रदाय” किसी को कहा जा सकता है तो वह सूफी सम्प्र- 
दाय ही है। 

रहस्यवाद के वास्तविक स्वरूप का परिचय किसी कवि की उन पंक्तियों 
द्वारा ही लग सकता है जिनमें उसने परमात्मा सम्बन्धी निजी अनुभूति व तज्जन्य 
प्राप्त आनन्दादि को व्यक्त किया हैँ । परमात्मा की अनुभूति एक रहस्यमयी वस्तु 
की अनुभूति है जिसका वर्णन स्वाभावतः अधुरा और अस्फुट हुआ करता है । 
कबीर के शाब्दों में वह प्रेम की अकथ कहानी है जिसका वर्णन “गू गे के गुड़” 
की तरह हैं । अनुभूति की गहराई कवि को इतना तन्मय ओर तल्लीन कर देती 
है कि लाख प्रयत्न करने पर भी कवि उसका स्पष्ट और पूर्ण वर्णान नहीं कर 
सकता अतः परमात्मा का वर्णन करने वालों ने सदा ही उसे इन्द्रियातीत, अगोचर 
और अज्ञेय बतलाया है तथा कहा है कि वह केवल निजी अनुभव की ही वस्तु 
है तथा अनिवर्च॑नीय है । चकि वह इन्द्रियातीत है अतः हमारी इन्द्रियों की 
साधारणा शक्ति इस विषय में काम नहीं करती । सूफी दार्शनिकों ने उसे 'एक” 
अकेला ही माना है और जगत्‌ से भिन्न ठहराया है । 

सूफी कवियों के रहस्यवाद की मूल-भावना संक्षेप में इस प्रकार है-- 
उनका कहना है कि मूल वस्तु परमात्मा के प्रति हमारा आकषंण उसी प्रकार 
का है जिस प्रकार एक प्रेमी को अपने प्रिय के प्रति होता है । जिस प्रकार 
दर्शन, चित्र दर्शन, गुण-कथन या प्रत्यक्ष दर्शन द्वारा कोई व्यक्ति किसी के प्रति 
आकृष्ट रहता है, उसके विषय में कुछ सुन लेने पर उसे प्राप्त करने के लिए 
उत्सुक एवं अधीर हो उठता है, उसी प्रकार एक साधक भी अपने सद्गुरु व 
पीर द्वारा परमात्मा की भाँकी प्राप्त कर उसके विषय में चिन्तन करता हुआ 
उसकी उपलब्धि के लिए अधीर हो उठता है । वह अपने प्रिय बन्धुओं, मित्रों 








( ११७ ) 


और पारिवारिक जनों का परित्याग करके उसी की धुन में बाजी लगाता है। 
अपने प्रिय को पाने के लिए कठिन साधनाओं में प्रवृत्त हो जाता है । संसार के 
प्रति पूर्णं वैराग्य धारण कर लेता है । अन्त में उसे पाकर हथित ओर प्रफुल्लित 
हो जाता है। दूसरे के सम्मुख अपनी स्थिति का प्रकटीकरण करना चाहने पर 
भी उस हर्षातिरेक को पूणा रूप से व्यक्त नहीं कर पाता । सुफी कवि अपनी 
परमात्मानुभूति का परिचय इस प्रकार सीधे-सादे कथन मात्र द्वारा न करके 
उसे किसी न किसी प्रेम कहानी के माध्यम से देने का प्रयत्न करते हैं, यही 
उनकी विशेषता है । उनकी कहानी में लोकतत्व होते हुए भी आध्यात्मिक तत्त्व 
की भीतरी छाप अधिक दिखाई देती है । वहाँ वे 'पद्मावत' का रतनसेन और 
पद्मावती नहीं रह जाते, वे आत्मा और परमात्मा का रूप बन जाते हैं । 

इनके रहस्यवाद की दूसरे विशेषता विरहानुभूति है, जिसकी उत्कृष्ट रूप- 
रेखा जायसी के पद्मावत' में मिलती है । साधक को अपने प्रेमी का ज॑से ही 
संकेतमात्र मिलता है वह उसकी मनोहरता से बरवस उसके प्रति आक्रुष्ट हो 
जाता है । वह उस अनुपम वस्तु को पाने के लिये तड़प उठता है । इस जिज्ञासा 
की तृप्ति के लिए वह सत्संग करता है, एकान्त चिन्तन करता है, उसी के 
स्वरूप की रूप-रेखा में तमन्य हो जाता है । वह मूलतः अनुभव करता है कि 
मैं वास्तव में उसी का हूँ, उसी में निहित हूँ। विरह की यह्‌ स्थिति प्रेम और 
प्रेयसी के मिलन में एक अद्भुत और अनुपम आकर्षण ला देती है । विरह की 
यही कातरता प्रायः प्रत्येक सूफी काव्य में वणित है, विशेष कर जायसी के 
पद्मावत में । रतनसेन सुआ द्वारा पद्मावती के रूप और सौन्दर्य को सुनकर मुर 
हो जाता है और प्रोम-समुद्र के विरह-भोर में पड़कर गोते खाने लगता है । 
जायसी के अनुसार “जैसे मधुकोष में अमृत सहस्य मधु संचित रहा करता है 
उसी प्रकार प्रेम में विरही का निवास है-- 


“प्रेम माँह विरह रस रसा। मेंन के घर श्रमुत बसा ॥ 


अतः मूलतः विरह वह मूल पदार्थं है जिसमें अमरत्व का गुण विद्यमान 
है । विरह की तीव्रानुभ्नूति और प्रबल आकुलता को पाकर सूफी कवियों के काव्य 
सजीव हो उठे हैं । 


(rt 


सूफी कवियों में आया हुआ प्रेम सात्विक और नितान्त शुद्ध है। उसमें 
अति ऐन्द्रिकता और वासना की गन्ध नहीं । वह प्रेम ईश्वरोन्मुख प्रेम का 
प्रतीक है। लौकिकता का बीज उसे कलुषित नहीं कर सका । उनका प्रम 
सारे ब्रह्माण्ड के मूलाधार जगन्नियंता के प्रति उद्दप्टि होने के कारण "परम 
प्रीति” बनकर सबके हूदयों में एक समान उत्पन्न हो सका है, जिसमें जायसी 
के अनुसार बिछड़ी हुई आत्मा परमात्मा से मिलने के लिये तड़पती है । राजा 
रतनसेन और पद्मावती दवारा जायसी ने बताया है कि इनका सम्बन्ध पूर्व निश्चित 
था । राजा रत्नसेन के बचपन में ही उसकी सामुद्रिक रेखाओं को देखकर 
पण्डित कह देते थे 
रतन सेन यह कुल निरभरा । रतन जोति मनि माथे परा ॥ 
पदुम पदारथ लिखी से जोरी। चाँद सुरुज जस होय अँजोरी ॥ 
फिर उसी प्रकार उधर पद्मावती की सखी भी स्वप्न-विचार कर कह 
देती है 
पच्छिउ खंडकर राजा कोई । सो ग्रावा वर तुम्ह कह कोई ॥ 
इस प्रकार सूफी प्रेम गाथा में प्रेमियों को कहानी के आरम्भ में प्रायः 
बिरह यातना से अभिभूति कराया गया है । 
सूफी कवियों ने इसके अनन्तर आत्मा और परमात्मा या प्रेमी और प्रेयसी 
के मिलन के बीच में कई प्रकार की रुकावटों का उल्लेख भी किया है । आत्मा 
परमात्मा से इसलिए नहीं मिल पाती कि उसके मागं में शैतान या माया बाधक है। 
सांसारिक आकषंगा, धन, वैभव, कुट्रम्ब परिवारादि का प्रेम उसे परमात्मा से मिलने 
में रोकता है । सूफी कवियों ने तो इसीलिये अपने प्रेमी को योगी और साधक 
के रूप में उपस्थित किया है । और वह साधक पुरुष है | सूफियों ने कबीर की 
तरह आत्मा को स्त्री नहीं बनाया क्योंकि स्त्री इतनी साधना करने में समर्थ 
नहीं है । मागं में अनेक प्रकार के विघ्न, वाधायें, बीहड़ वन, विस्तृत समुद्र, 
{हसक जन्तु तथा राक्षस आदि से देवी घटनाओं के प्रकोप तक का वर्णान मिलता 
है । सूफी साधना के अनुसार वे सब विघ्न वाधाएँ सालिक या साधक के दैनिक 
जीवन के विविध संकटों के रूप में आती हैं। परन्तु सालिक अपनी धुन में रत 
हुए तब तक चलता जाता है तब तक उसे परमतत्व की प्राप्ति नहीं हो जाती । 
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जायसी के पद्मावत में इसी आधार पर रत्नसेन के जीवन में आने वाली कई 
प्रकार की कठिनाइयों का वर्णन जहाँ-तहाँ मिलता है । जिसके पश्चात्‌ वह अपने 
अभीष्ट की प्राप्ति करता है । यहाँ दो व्यक्तियों की भाँति आत्मा और परमात्मा 
का चिरकाल तक स्थायी मिलन हो जाता है। यहीं पर कवि पाठकों का 
ध्यान आकर्षित कर लेता है। इस प्रकार सूफियों के रहस्यवाद के मुख्य तीत 
अङ्ग हैं। प्रथम में साधक की विरहावस्था की अनुभूति रहती है । दूसरा 
मध्यवतीं है जहाँ उसके विविध कष्टों का निरूपण हुआ है। तीसरा अन्तिम 
भाग वह है जहाँ साधक को अभीष्ट की सिद्धि होती है । इसके अन्य अङ्गो 
के विषय में प्रायः सभी सूफी साधु मौन हैं। सूफी दार्शनिकों एवं धर्माचार्यों 
ने अपने सिद्धान्तों और विविध साधनाओं को बड़े ऊँचे स्तर पर सिद्ध करना 
चाहा है । उनके अनुसार उनका परम लक्ष्य स्वयं परमात्मा है जो 'एक' और 
'एकमात्र' सत्य है । जो कुछ भी है सो वही भगवान है, जो सभी के भीतर- 
बाहर व्याप्त है । 


आध्यात्मिक कथा संगठन की दृष्टि से प्रायः सभी सूफी काव्यों का 
सुन्दर संगठन हुआ है । पद्निनी प्राप्ति की साधना ईश्वर प्राप्ति की साधना 
का प्रतीक बन गई है । जायसी ने पूर्व कथा में विस्तृत रूप से आध्यात्मिक 
रूपक का आरोप किया है। पुर्वं कथा में लोक-कथा और जोगी का अद्भुत 
संगम है और अज्ञात रूप से अध्यात्म तत्व का आरोप अन्तः सलिला सर- 
स्वती के रूप में हुआ है। यद्यपि सारी कथा लौकिक ही दिखाई देती है परन्तु 
नायक फे महान्‌ प्रयत्न ने उसमें प्राण डाल दिये हैं । लक्ष्य-प्राप्ति की कठिनाइयाँ 
ही सूफीसाधना की गहनता का प्रतीक हैं । इस प्रकार सारी कथा में एक रूपक 
चलता है । सूफियों ने इसी रूपक को पारलौकिक प्रेम की व्यंजना के रूप में 
स्वीकार किया है । कवि तो केवल मार्मिक उक्ति के माध्यम से मसनवी कहता 
जाता है, प्रेम और विरह के सम्बन्ध में मामक उक्तियाँ कहता जाता है । 
सफी-साधक के लिए यही मनन एवं साधना की वस्तु है । इसी मन की साधना 
को सफियों ने कथा का रूप दे दिया है। इसी सांकेतिक भाषा में कवि 
कहता है- 
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तन चित उर मन राजा कीर्हा । हिय सिहल बुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 

गुरु सुआ जेइ पन्थ दिखावा । बिन गुरू जगत को निरगुन पावा ॥ 

यहां पर कवि ने सालिक के मार्ग में दो प्रकार की बाधाओं को उपस्थित 
किया है--अकल ( मन) और नफ्स (नागमती) । इस नफ्स द्वारा वह अपने 
सन चित्तौड़ में ही लीन रहता है। परन्तु जब उसे मुरशिद कामिल (सुआ) 
मिल जाता है तव वह नपस से छुटकारा पा लेता है और 'रूह' में स्थित 'मुअ- 
रिफ' (सहज-बुद्धि) की प्राप्ति की ओर बढ़ता है। नागमती ( नपस ) भी सुन्दर 
भौर मोहक है और मुअरिफ ( पद्मावती ) भी सुन्दर है । नफ्स मुरशिद में 
विश्वास नहीं रखता । इसलिए उसको मार देना चाहता है। परन्तु जब 
सालिक ने एक बार मुअरिफ के सौन्दर्य को जान लिया तो अब वह मुड़ नहीं 
सकता । अतः वह लक्ष्य को प्राप्ति अवश्य करेगा । सालिक के लिये नफ्स 
और मुअरिफ दोनों ही आकर्षण के कारण वने रहते हैं-जायसी ने दोनों 
को सुन्दर चित्रित किया है। जायसी ने नागमती के विरह को तो केवल 
इसलिए प्रस्तुत किया है जिससे भारतीय परम्परा की रक्षा हो सके । इससे 
नागमती का विरह वर्णान स्वतन्त्र रूप से है जो प्रेम की पीर को व्यक्त करता 
है । सुफी परम्परा की सबसे अधिक मामिक अनुभूति है । पद्मिनी की प्राप्ति 
से नागमती के साथ प्रसन्नता पूर्वक रहने का अर्थ केवल यही है कि मुअरिफ का 
उदय होने पर सालिग नफ्सपरस्ती से हट जाता है। उसकी सभी इन्द्रियां 
ईश्वरोन्मुख हो जाती हैं | सूफी दार्शनिक चिन्तन में माया का कोई स्थान नहीं 
क्योंकि वह जीव को इधर-उधर के आकर्षण में भरमा देती है । वह जीव और 
ब्रह्म के सम्बन्ध में व्याघात पहुँचाती है। जीव को ऐन्द्रियता की ओर उन्मुख 
करती है । 

पद्मावत में वशित रहस्यवाद अद्वैतवाद की पृष्ठभूमि के आधार पर है । 
बढ्टँतवाद के अन्तगंत दो प्रकार के त को त्यागा जाता है । आत्मा और पर - 
मात्मा के दत को तथा जड़ और जगत के द्वैत को । इनमें सूफियों का अधिक 
जोर पहले प्रकार के द्वत पर है। चतुर्वेद के वृहदारण्य उपनिषद्‌ का “अहं 
ब्रह्मास्मि” जिस प्रकार ब्रह्म और जीव की एकता और अपरिच्छिन्नता का प्रति- 
पादन करता है उसी प्रकार सूफियों का 'अनलहक' वाक्य भी । इस अद्वतवाद 
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के मार्ग में वाधक होता है अहङ्कार। यदि अहङ्कार छूट जाय तों ज्ञान का 
प्रकाश हो जाता है। में सब कुछ ही हूँ, मुझसे अलग ओर कुछ नही है। 
जायसी लिखते हैं--- 
हों हों कहत सबे मति खोई। जो तु नाहि ग्राहि सब कोई ॥ 
श्रापुहि गुरू सो श्रापुहि चेला । श्रापुहि सब भा श्रापु भ्रकेला ॥ 
वेदान्त के अनुसार जायसी ब्रह्म और जगत की समस्या पर भी जाते हैं 
और जगत को ब्रह्म से अलग नहीं करते । जगत की जो अलग सत्ता प्रतीत 
होती है वह परमाथिक नहीं है, आभास या छाया मात्र है 
जव चीन्‍्हां तब और न कोई । तन मन जिउ जीवन सब सोई।। 
हों हों कहत धोक इतराहों । जब भा सिद्ध कहां परछाँहीं ॥ 
जायसी ने चित्‌ और अचित्‌ की इस अनन्यता के प्रतिपादन के लिए वेदान्त 
के ““विवर्त्त॑वाद' का आश्रय लिया है जिसके अनुसार जगत ब्रह्म का कल्पित 
कार्य है । मूल सत्य ब्रह्म ही है। जो चाम रूपात्मक हृश्य जगत हम देखते हैं 
वह ब्रह्म का न तो स्वरूप है और न ही कायं है। वह तो केवल आभास या 


- श्रममात्र है । नित्य और मूल तत्त्व एक ब्रह्म ही है । 


इस प्रकार जायसी के पद्मावत में रहस्यवाद को छटा का आभास पूर्वाद्ध 
में पूणं रूप से मिलता है । यद्यपि कथा लौकिक है परन्तु जायसी ने रूपकों के 
आश्रय से उसमें अलौकिक आनन्द की प्राप्ति कराई है । अन्य सूफी कवियों ने 
भी अपने काव्य में यदा-कदा आध्यात्मिक संकेत दिए हैं। एक सुन्दर आध्या- 


त्मिक जीवन का स्वरूप नैतिक स्तर पर लक्षित होने वाली अनेक बातों द्वारा - 


कराया है । इस प्रकार सूफी प्रेमगाथाओं की प्रतिष्ठा हिन्दी-साहित्य में 


. बहुत अधिक है । 


प्रशन १५--महाक्ाव्य की हृष्टि से जायसी के पद्मावत' की समोक्षा 
कोजिए। 

उत्तर-साहित्य की भावनाओं की रागात्मक अभिव्यक्ति का ही नाम 
साहित्य है । वस्तुतः साहित्य मनुष्य जीवन के 'सत्य' को सुन्दरम्‌ से आवेष्टित 
कर मानव की सत्ता को “शिवम्‌! से परिपूणां कर देता है । साहित्य का लक्ष्य है 


| “A 
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“ब्रह्मसहोदर आनन्द-प्राप्ति’ | इस आनन्द की सृष्टि साहित्य के विभिन्न अङ्ग-- 
महाकाव्य, मुक्तक काव्य, उपन्यास, नाटक और कहानी आदि से हो जाती है | 
आचायों ने काव्य के इन अङ्गों को कई सिद्धान्तों के आधार पर कई प्रकार से 
विभक्त किया है। ऐन्द्रिक प्रत्यक्षता के आधार पर हृश्य और श्रव्य दो श्रेणियों 
में काव्य ग्रन्थों का विभाजन हुआ है। कथावस्तु अथवा विषय के आधार पर 
काव्य के मुख्य भेद तीन किये गये हैं। (१) वर्णांात्मक काव्य--जिसमें किसी 
प्राकृतिक अथवा मानव रचित हृश्य आदि का वर्णन होता है । (२) प्रबन्धकाव्य 
अथुवा कथात्मक काव्य--जिसमें एक आदर्श रख कर किसी कथा के आधार 
पर एक कथा लिखी जाती है । इसमें जीवन की घटनाओं का भी सुन्दर 
शृह्ललाबद्ध विवेचन होता है। (३) मुक्तक जिसमें प्रायः ऐसे संगीतात्मक छन्द 
रहते हैं जिनमें कवि स्वतन्त्र रूप से अपने पूर्णं भावों को बिना किसी प्रकार की 
बाहरी सहायता के व्यक्त करते हैं । 

अब हमें देखना यह है कि प्रस्तुत काव्य किस प्रकार का है। मुक्तक 
काव्य . कहने का प्रश्‍न यहाँ उठता ही नहीं क्योंकि पद्मावत जैसा वृहकाय 
और विविध प्रकार की घटनाओं की सुन्दर योजना वाले काव्य को मुक्तक 
काव्य किसी भी प्रकार से नहीं कहा जा सकता। पद्मावत प्रबन्ध काव्य तो 
है ही । क्योंकि प्रबन्ध कल्पना पर कुछ और विचार करने से पहले यह देखना 
आवश्यक होता है कि कवि घटनाओं को किसी आदर्श पर ले जा कर तोड़ना 
चाहता है अथवा यू ही स्वाभाविक गति पर छोड़ना चाहता है । यदि कवि 
का उद्देश्य सत्य और असत्य के परिणाम दिखाकर शिक्षा देना होगा तो वह 
प्रत्येक पात्र का परिणाम वैसा ही दिखायेगा जैसा न्याय की हृष्टि से उसे 
उचित प्रतीत होगा । 

पद्मावत के कथानक से यह स्पष्ट है कि घटनाओं को आदर्शं परिणाम 
पर पहुँचाना कवि का लक्ष्य नहीं है। यदि उसका ऐसा लक्ष्य होता तो राघव 
चेतन का बुरा परिणाम दिखाये बिना वह ग्रन्थ समाप्त न करता । जायसी ने 
संसार की स्वाभाविक गति का चित्रण किया है जंसे कि अच्छे आदश वाले 
और शुभ कमं करने वालों का परिणाम आनन्दपुणं और बुरे काम करने वालों 
का परिणाम बुरा ही हो ऐसा कोई निदिष्ट नियम नहीं दिखाई पड़ता । 
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जायसी ने न ही किसी अच्छे पात्र का बुरा परिणाम ही दिखाया है जिससे 
चित्त को किसी प्रकार का दुख प्राप्त हो, और न ही बुरे पात्र की सुख-समृद्धि 
ही दिखाई है, जिससे पात्र या लेखक के प्रति अर्चि या उदासीनता पेदा 
हो | कवि की दृष्टि में मनुष्य का पर्यवसान शान्ति.एवं अनन्त आनन्द है, वह 
करुण-क्रन्दन से मानव की आत्मा को क्षुब्ध नहीं करना चाहते। राजा रत्तसेत 
के मरने पर रानी पद्मावती और नागमती विलाप नहीं करती, अपितु 
दूसरे लोक में मधुर मिलन के लिए तैयारी में लीन होती हैं । सोलह शङ्खार 
करके परलोक की यात्रा के चिता रूपी वाहन पर आख्ढ़ होती हैं यही है 
जायसी का काव्यादर्श जिसके आधार पर सारे काव्य की सारी नींव खड़ी की 
की गई है । अतः कहना न होगा कि पद्मावत निद्चित रूप से प्रबन्ध काव्य के 
सभी गुणों से सुजज्जित है। परन्तु कई काव्याचार्यों ने इसे महाकाव्य की कोटि 
में रखा है । अतः अब गम्भीरता पूर्वक महाकाव्य के निश्चित लक्षणों के आधार 
पर पद्मावत को परख लेना अनुचित नहीं होगा। 

संस्कृत शास्त्र में महाकाव्य के जो लक्षण मिलते हैं उनका आधार वेज्ञा- 
निक है | संस्कृत साहित्य का काव्यशास्त्र किसी भी हृष्टि से पिछड़ा हुआ 
नहीं है । अतः पद्मावत की महाकाव्य की हृष्टि से यथासंगत आलोचना संस्कृत 
काव्यशास्त्र द्वारा निर्धारित नियमों के आधार पर कर लेनी ठीक होगी । 

भारत आध्यात्मिक संस्कृति वाला देश है। ईश्वर वन्दना को यहाँ 
आध्यात्मिक महत्व दिया जाता है। काव्य-शिक्षा की प्रेरणा और प्राप्ति सभी 
देवताओं से होती है अतः उनकी स्तुति और वन्दना आवश्यक समभी जाती है । 
भारतीय कवि सदैव अपनी असाधारण प्रतिभा का श्रेय भगवा को ही देता है । 
अतः प्रत्येक. भारतीय महाकाव्यों के आरम्भ में मङ्गलाचरण को आवश्यक 
समभा गया है । संस्कृत साहित्य के प्रायः सभी कवि मङ्गलाचरण को यथोचित 
स्थान देते आए हैं। इस हष्टि से जायसी ने मुसलमान होते हुए भी इस 
भारतीय सिद्धान्त की रक्षा की है-प्मावत का प्रथम खण्ड ही स्तुति खंड है । 
कवि आरम्भ में ही लिखता है-- 

सिमरौ श्रादि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह कीऱह संसारू ॥ 
कोन्हेसि प्रथम जोति प्रकासू । कीन्हेसि तेहि विपरीत कलासू ॥ 
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कीन्हेसि श्रगिनि पवन जल खेहा । कोन्हेसि बहुतें रंग उरेहा ॥ 
कीन्हेसि धरती सरग पतारू। कीन्हेसि बरन ग्रौतरू ॥ 

इस प्रकार कवि का यह मङ्गलाचरण सम्पूर्ण खण्ड में चलता है । यदि 
ध्यान पूर्वक देखा जाय तो इसमें मंगलाचरण होना सहज स्वाभाविक है। 
क्योंकि सूफी सन्त बहुत ही उच्चकोटि के भक्त और निष्कपट साधु थे । उदात्त 
प्रवृत्ति वाले होने के कारण इनके काव्य में उतनी ही सात्विक भावना पाईं 
जाती है ! 

महाकाव्य में प्रवस्ध-चारुता की ओर स्पष्ट इच्छित है । एक महाकाव्य काः 
वृहत्‌काय होना आवश्यक है । उसकी कथा को सर्गो में विभाजित होना चाहिए 
जिससे सारे कथानक में सुचारुता की रक्षा हो सके । आधिकारिक कथा के 
साथ-साथ प्रासंगिक कथायें भी सुचारु रूप से लाई गई हों । महाकाव्य के इस 
नियम का सम्बन्ध उसके नियमित रूप विधान से है जो उसे व्यवस्थित तथा 
पुष्ट करता है । 

पद्मावत की प्रबन्ध पटुता उसे महाकाव्य की कोटि में लाने के लिए सहायक 
रूप में कार्य करती है । कथा को नियमित और व्यवस्थित बनाने के लिए कवि 
ने बड़ी सावधानी से कार्थ किया है । पद्मावत में तीन कथाओं का निर्वाह बड़े 
सुन्दर और व्यवस्थित रूप से हुआ है । 

१-नागमती की विरह कथा (यह लौकिक विरह कथा है जिसमें षट्‌- 
ऋतु वर्णन है) । 

२--रत्तसेन-प्मिनी की कथा (लोक कथा, जोगियों में प्रसिद्ध और रूपकः 
की न्रिवेणी ) । 

३--उत्तरकथा (एतिहासिक कथा)--जायसी ने इस कथा में स्पष्ट रूप सेः 
आध्यात्मिक रूपक का आरोप करना चाहा है । 

ये तीन कथाएँ एकदम स्वतन्त्र नहीं हैं ॥ जायसी ने विशेष चातुर्य से तीनों 
कथाओं का गठबंधन कर दिया है । फिर भी पूर्वकथा और उत्तरकथा के रूपः 
में कथा का विभाजन सम्भव है । पहली कथा का फलागम पद्मावती की प्राप्ति 
है । रत्तसेन सन्तति खण्ड में पूर्वकथा समाप्त हो जाती है और नई कथा का 
आरम्भ होता है । राघव चेतन दूसरी कथा का नायक है । उसे खल नायक भीः 
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कह सकते हैं। इस कथा में इतिहास की मात्रा अधिक है और आध्यात्मिक 
रूपक का आरोप भली प्रकार हुआ है । 

कथा-संगठन की दृष्टि से दोनों कथाएं पुष्ट हैं । पुर्वाद/ और उत्तराद्ध' दोनों 
में पंचसंधियों का पूरा निर्वाह है। जायसी में यदि इतनी प्रतिभा होती कि वह 
लोक तथा इतिहास की कथा को समुचित रूप से केन्द्रीभूत कर लेते तो कला की 
दृष्टि से पद्मावत अधिक पुष्ट दिखाई पड़ता । ऐसा जान पड़ता है कि जायसी 
ने सारी कथा को एक साथ नहीं लिखा। यदि ऐसा हो तो कथा अधिक 
व्यवस्थित और नियमित हो जाती । फिर भी इतना तो कहना पड़ेगा कि कथा 
का प्रवाह सुन्दर है | वास्तव में जायसी का उद्देश्य प्रेम-पथ का निरूपण है। 
पूर्वाद्ध की कथा में प्रेम ही प्रेम और उत्तराद्ध' में मानव जीवन की उदात्त 
यृत्तियों का समावेश किया गया है | इस दृष्टि से अगर हम पद्मावत का कथा> 
विभाजन करें तो उसे दो रूपों में किया जा सकता है | १--इतिवृत्तात्मक, 
और २--रसात्मक । 

रसात्मक वाक्यों से मनुष्य के हूंदय की वृत्तियों में लीनता आ जाती है 
और इतिवृत से उसकी जिज्ञासा वृत्ति तुष्ट होती है । किसी काव्य में हितोपदेश, 
कथासरित्सागर, बँताल पच्चीसी जैसा इतिवृत्त हो तो उसे महाकाव्य या प्रबन्ध 
काव्य नहीं कहा जा सकता । ऐसी कहानियों से मानव की कुतूहल वृत्ति ही 
शान्त होती है । काव्य में रसात्मक कथा के आने से हृदय की संतुष्टि होती है 
इस हृष्टि से पद्मावत की कथा निश्चित रूप से महाकाव्य की कोटि में रखी जा 
सकती है। इसके अतिरिक्त कथा सर्गेबद्ध भी होनी चाहिए। उसमें कम से 
कम आठ सर्ग हों । पद्मावत के कवि ने इस नियम का निर्वाह करने में किसी 
प्रकार का अभाव नहीं छोड़ा । पूरा पद्मावत ५७ खण्डों में विभाजित है। कथा 
का विस्तार इस हष्टि से बहुत अधिक हो गया है। 

महाकाव्य की कथा ख्यात-वृत ओर प्रसिद्ध होनी चाहिए । समाज का 
अधिकांश भाग जिस कथा को जानता हो, वही कथा महाकाव्य के लिये चुननी 
आवश्यक है। इस प्रकार महाकाव्य की घर-घर तक पहुँच सहज में ही हो जायगी और 
उस ख्यातवृत्त के कारण उसमें वित सभी बातें समाज को सुपरिचित और चिर- 
परिचित लगेगी जो महाकाव्य को उनके लिये अधिकाधिक बोधराम्य बना देगी । 


यदि उसमें कोई अलौकिक या दँवी चमत्कार होगा तो इससे वह कथा अधिक 
स्वाभाविक, विश्वासतीय और रोचक नहीं रहेगी । 

इस हृष्टि से पद्मावत की आलोचना करने पर ज्ञात होता है कि 'पद्मावत' 
का पूर्वाद्ध सर्वथा काल्पनिक है और उत्तराद्ध ऐतिहासिक है । ऐतिहासिक 
अंश का स्पष्टीकरण टॉड के 'राजस्थान' में दिया हुआ चित्तौड़गढ़ पर 
अलाउद्दीन के आक्रमण से स्पष्ट है। ऐतिहासिक कथा के तीन केन्द्र हैं। 
नागमती, पद्मावती और अलाउद्दीन; सिंघल, चित्तौड़ और दिल्‍ली । नागमती 
चित्तौड़ के राजा रत्नसेन की विवाहिता पत्नी है । पद्मावती पहले रत्नसेन की 
प्रेयसी है फिर विवाहिता बन जाती है। अलाउद्दीन पद्मावती का प्रेमी हैं । 
परन्तु उसका प्रेम वासनात्मक है । उसके प्रेम ने साधना के मार्ग को न पकड़ 
कर छल और तलवार के मार्ग को पकड़ा है। सिंघल, चित्तौड़ और दिल्‍ली 
तीनों ऐतिहासिक स्थान हैं । यह भी सर्व प्रसिद्ध हैं कि १३०३ में अलाउद्दीन ने 
चित्तौड़ के राजा लक्ष्मणा सिंह पर चढ़ाई की थी । कहना न होगा कि भारतीय 
वाङ्कमय में पद्मिनी और अलाउद्दीन को लेकर जायसी ने यहाँ एक कहानी 
खड़ी की है। कुछ भी हो, यह तो कहना ही पड़ेगा कि पद्मावत की सम्पूर्ण नहीं 
तो आधी कथा प्रसिद्ध और ख्यातिवृत्त पर आश्रित है । यह घटना प्रायः सभी 
इतिहास-परिचित मनुष्यों के बीच में प्रसिद्ध है । यदि प्रश्‍न उठे कि इसमें कल्पना 
का समावेश अधिक है तो भी उत्तर स्पष्ट है क्योंकि कवि कभी सीमा में बँधा 
नहीं रहता । उसका यह अधिकार है कि कल्पना के माध्यम से अपने काव्य को 
सरस और सुन्दर बनाये । फिर पञ्चावत का काल्पनिक भाग उसकी ऐतिहा- 
सिकता में किसी प्रकार का व्याघात भी नहीं पहुँचाता। 

महाकाव्य का नायक धीरोदात्त है जो धामिक, प्रतापी, एक पत्नीब्रती और 
सत्यवादी होता है । दूसरे शब्दों में--नायक अपने देश की संस्कृति का समर्थ 
प्रतिनिधि होता है । समाज प्रत्येक आदर्श उसी से ग्रहण करता है अतः उसके 
[लए असाधारणा और महान्‌ होना अनिवार्यं है नायक अपराजेय, अलौकिक 
शक्ति सम्पन्न, धर्म-रक्षा में समर्थं होना चाहिए । यदि महाकाव्य का नायक 
निर्बल, सामर्थ्यहीन और ,कायर चित्रित किया जायेगा तो समाज उससे क्या 
शिक्षा लेगा ? उसका. सामर्थ्यवान होना इसलिए भी अनिवार्यं है । उसकी 
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बिजय, धर्म तथा सद्वृत्तियों की विजय है तथा उसके विरोधी की पराजय पाप 
की पराजय है । नायक का सद्वंशजात होना इसलिए आवश्यक है कि वह समाज 
की श्रद्धा का पात्र वन सके । जिससे वह महाकाव्य में अपना सर्वाङ्गीण चित्र 
उपस्थित कर सके । पद्मावत में काल्पनिक कथा का नायक रत्नसेन ही है ओर 
दूसरी कथा के नायक राघव चेतन को हम खलनायक कह सकते हैं क्योंकि उसी 
ने अलाउद्दीन को बहकाया था और चित्तोड़ की ओर उसका मुख फेरा था। 
राघव चेतन का व्यक्तित्व काव्य में इतना निखरा हुआ नहीं है । इस पात्र का 
स्वरूप समाज की उस भावता का पता देता है जो लोकप्रिय बैण्णव धमे के 
कई रूपों में प्रचार के कारण शाक्तों, तांत्रिकों और वाममागियों के विरुद्ध प्रबल 
हो रही थी । यदि सामाजिक दृष्टि से देखते हैं तो इसका व्यक्तित्व शेक्सपियर 
के 'वीनिस नगर के व्यापारी” के 'शाइलाक' की तरह का है | वह लोभी, उम्र 
और हिप्तापुणं है । उसमें विवेक का लेष मात्र नहीं । वह सब के विरोध में 
हर एक बात कहने की बाट जोहता रहता है । कथा का नायक रत्नसेन हूँ । 
वास्तव में नायक कहता उसी के लिए उपयुक्त ठहरता हैं । नायक होने से 
प्राचीन पद्धति के अनुसार रत्नसेन के चरित्र में आदर्शे की प्रधानता है । यद्यपि 
उसमें उसके व्यक्तिगत स्वभाव (अदूरदशिता, बुद्धि की अतत्परता, राजपूतों की 
प्रतिकार वासना) की भी कुछ कलक मिलती है फिर भी उसमें प्रधानता आदं 
प्रतिष्ठापक्र व्यवहारों की है । आदर्श गहरे और सच्चे प्रेम का है । अतः प्रेम 
के अदम्य वेग में उसने जो कुछ भी किया वह साधारण धमं-चीति की हृष्ठि से 
नहीं किया । प्रेम मागं को जानने वाले रत्नसेन को कभी प्रेम का चोर नहीं 
कहेंगे । उसकी धीरोदात्त वृत्तियां-साहस, कष्ट-सहिष्णुता, नञ्रता, कोमलता, 
त्याग आदि हैं । प्रेम-पथ के अतिरिक्त वह दूसरे व्यवहारों को नहीं जानता । 
इस प्रकार यह बात निविवाद सत्य है कि रत्वसेन “पद्मावत” का वायक है जिसके 
प्रति 'पद्मावतः के पाठकों की अगाध श्रद्धा भी है। महाकाव्य के नायक की 
उदारता रत्तसेत में किसी भी तरह कम नही । 

महाकाव्य में नगर, यात्रा, सम्ध्या, रजनी, प्रभात, सागर, सरिता, निर्भर 
षट्ऋतु, मृगया, युद्ध, रणसज्जा, वन आदि का वर्णन होना आवश्यक है । 


इसमें पाठक की दृष्टि से रोचकता बढ़ती है । इसके अतिरिक्त तत्कालीन रीति 


हाक 
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रिवाज, सामाजिक-चित्रण, पहरावा, आभूषणों आदि का वर्णात भी हो जिससे 
पाठक उस समय-विशेष की कला, समाज और रीति-रिवाजों से परिचित हो 
सके । इस दृष्टि से पद्मावत पूर्णातया महाकाव्य ठहरता है । वस्तु वर्णन के 
कौशल ने पद्मावत के इतिवृत्त को और भी अधिक रोचक बना दिया है। कवि 
ने सिंहलद्वीप के बगीचों, सरोवरों, वावड़ियों, नगरों, पक्षियों, हाटों, गढ़, 
हाथियों, घोड़ों तक का बर्णन किया है । चित्तौड़ से कलिग तक जाने के वर्णन 
सें न जाने कितने वन, पर्वत, नदी, निर्भर, ग्राम आदि का चित्रण किया है— 
है अशगे परवत के वाटा । विषम पहार श्रगस सुठि घाटा ॥ 
विच-बिच नदी खोह और नारा । ठाँवहि ठाँव बेठ बटवारा ॥ 
जायसी का प्रकृति वर्णन यद्यपि संवेदनात्मक नहीं तो भी वस्तु वर्णन के 
अन्तर्गत अवश्य आता है । इसके अतिरिक्त कवि ने आनन्दोत्सव और भोज का 
भी वर्णान किया है । सजावट का चित्रण, राजा के ऐख्वर्य और प्रजा के उल्लास 
का आभास भो मिलता है । बरात के आते समय दूल्हा को देखने की उत्कण्ठा 
को भी जायसी नहीं भूले । सखियों को लेकर पद्मावती उत्कण्ठा से कोठे पर 
चढ़कर वर को देखती = 
पद्मावती धौराहर चढ़ी । दहुँ कस रवि जेहि कहें ससि गढ़ी ॥। 
देखि बरात सखिह्न सों कहा । इग्ह मह सो जोगी कह ग्रहा ॥। 
इसके अतिरिक्त युद्ध वर्णन, मानव व्यापारों की व्यापकता और शक्तिमत्ता 
का प्रभाव भी वशित है। पट्ऋतु वणन, वारहमासा उद्दीपन की हृष्टि से 
लिखा गया है । पद्मावती के रूप सौंदर्य का वणन, सखियों के संग क्रीड़ा करना 
परस्पर व्यंग्य कसना, जलक्रीड़ा करना आदि सभी का वर्णान बड़ा स्वाभाविक 
और रोचक है । 
महाकाव्य या तो पराक्रम-्रधान हो या प्रेम-प्रधान। अर्थात्‌ प्रेम और 
वीरता, श्यज्ञार और वीररस अवश्य हों, शेष रस गौण हों। क्योंकि श्ङ्धार 
रसराज है । इसमें मनुष्य की दुख-सुखमयी अनुभूतियाँ सरलतापूर्वंक आजायेंगी । 
इसी प्रकार वीररस जीवन की महानतम उदात्त एवं स्थायी वृत्तियों का योतक 
है। पद्मावत के पूर्वाद्ध में तो प्रेम ही प्रेम है। नागमती वियोग-श्ङ्गार का 
प्रतीक है और रत्नसेन और पद्मावती संयोग शृङ्गार के वीर, वीभत्स, रीद्र, 
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शान्त आदि अन्य रस गौणा बनकर यत्र-तत्र कथा के रस परिपाक को प्रोढ़ और 
उदात्त बनाते हैं । 

महाकाव्य में एक सग में एक छन्द हो । अन्त में छन्द परिवर्तित हों तथा 
अगले सर्गं की कथा की सूचना दें | छन्द परिवर्तन महाकाव्य को कथा का 
मनोवैज्ञानिक आधार है । पाठक जब पढ़ते-पढ़ते थक जाता है तो अन्त में परि- 
वत्ित छन्द से उसका मन भी चमत्कृत होता है और उसकी उत्सुकता बढ़ती 
है । पद्मावत में कवि ने दोहा-चौपाई की पद्धति को ही अपनाया है जिसमें आगे 
चलकर 'रामचरित मानस' जैसा महाकाव्य लिखा गया था । इसके अति- 
रिक्त हरिगीतिका, सोरठा, उल्लाला आदि छन्द रुचि परिवर्तन के लिए रख 
दिये गये हैं । 

महाकाव्य की भाषा प्रौढ़, सुव्यवस्थित और परिमार्जित होनी चाहिए , 
जिसे विद्वतमण्डली में बेठा हुआ व्यक्ति बड़े गर्व से पढ़ सके । महाकाव्य की 
भाषा में जनभाषा का होना अनिवाय है जिससे काव्य केवल शिक्षित व्यक्तियों 
का ही विषय न बन सके । “रामचरितमानस” कितनी प्रौढ़ रचना है फिर भी 
वह बूढ़े, वच्चे, युवक सबका कण्ठहार है । महाकाव्य की यह विशेषता उसे सर्व 
युगीन, सर्वकालीन और सार्वजनिक वना देती है । उसे अलंकारों का अजायब- 
घर बना कर जनता के लिए समस्या नहीं बनाना चाहिए । इस हृष्टि से 
पद्मावत चाहे इतनी प्रौढ़ रचना न हो फिर भी बोधगम्य अवश्य है । जायसी 
की भाषा ठेठ अवधी है । इसका अभिप्राय है कि वह संस्कृतपन से हीन है। 
जायसी जन-कवि थे । जन-कवि सदेव जनता की भाषा को ही अपनाता है । 
महावीर और बुद्ध ने संस्कृत को छोड़ पाली और अद्धमागधी में उपदेश दिया। 
जायसी अपनी बात को जनता तक पहुँचाना चाहते थे इसलिए! उन्होंने संस्क्ृत- 
गर्भित उच्चवर्ग की भाषा को नहीं अपनाया । यदि वह उसे अपना लेते तो 
उनका उद्देश्य सफल न हो पाता । उनकी भाषा में ठेठ पूर्वी ओर अवधी के 
शब्द है जिनसे कुछ अव्यवस्था आ गई है इतना होने पर भी भाषा लम्बे-लम्बे 
समासों से हीन और बोधगम्य है । यदि लोक भाषा का मौलिक रूप देखना हो 
लो पद्मावत ही उसका एकमात्र ग्रन्थ है । 
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इस प्रकार थदि पद्मावत को प्राचीन शास्त्राचायोँ के बताये हुए नियमों 
पर कसा जाता है तो यह शुद्ध महाकाव्य ठहरता है । हिन्दी साहित्य में राम- 
चरित मानस' को छोड़कर इसका स्थान पहला है । कवि ने जिस चातुर्यं और 
प्रतिभा से इसमें कार्य किया है वह अद्वितीय है । 


प्रशन १६--उद्धरज देते हुए जायसी के प्रक्गति-चित्रण पर एक लेख 
लिखिए । 

उत्तर--काव्य में प्रकृति-चित्रण करने की प्रवृत्ति परस्परा से चली आ 
रही है क्योंकि मानव को प्रकृति से विशेष मोह है। सृष्टि के आदि काल से 
ही जव-जब मानव ने आँखें खोलकर देखा तव तब उसे प्रकृति सुषमा का असीम 
वैभव दिखाई पड़ा । उसने नक्षत्रों से मण्डित आकाश, वर्षा ऋतु में दौड़ते हुए 
बादलों और सतरंगी इन्द्र-घनुष की छवि को मुग्ध नेत्रों से निहारा और समथ 
पाने पर अभिभूत हृदय की भावनाओं को सुन्दरतम शेली से अतिरंजित करके 
झभिव्यक्त कर डाला । बस, तभी से साहित्य-प्रासाद को प्रकृति सुन्दरी की 
सौन्दर्यं सुषमा से अलंकृत किया जाने लगा। कलाकारों ने प्रकृति-सुषमा के 
चित्रण में अपनी-अपनी रुचि के अनुकूल शैली को अपनाया । किसी ने यथातथ्य 
चित्रण किया और किसी ते उसके कोमल रूप का । प्रकृति के पुण्य पुजारी “पन्त” 
के लिए यह सारी सृष्टि ही सौंदर्यागार है। गुप्तजी उसके यथातथ्य रूप को 
देखते हैं । प्राचीन कवियों में कबीर ने प्रकृति को प्रतीक रूप में अपनाया, सुर- 
दास ने उद्दीपन रूप में, तुलसी ने कहीं उपदेशात्मक रूप में और कहीं परम्परा- 
गत शैली को ही ग्रहण किया । इस प्रकार काल-चक्र की गति से भावनाओं में 
परिवर्तन होने से प्रकृति के स्वरूप वर्णान में भी परिवर्तन आना शुरू हुआ । सारे 
काव्यों में प्रकृति का इतना मर्मस्पर्शी, अतिशयोक्तिपुणं, रोमांचक परन्तु ऐड्वर्य- 
शाली वर्णान कहीं नहीं मिलेगा जितना सूफी काव्य में । जायसी के प्रकृति-काव्य 
की तुलना हम अँग्र जी रहस्यवादी और रोमांटिक कवियों के काव्य से कर 
सकते हैं । 

सूफी प्रकृति को परमात्मा का प्रतिविम्व मानते हैं । इस दृष्टि से प्रकृति 
उन्हें बड़ी प्रिय हैं । वे प्रकृति प्रम को परमात्मा तक पहुँचने का साधन 
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मानते हैं । जायसी के प्रकृति-चित्रण में निम्नलिखित शैलियों का प्रयोग 
मिलता है । 

१-परिगणन शेली -इस शैली में वस्तु का ताम-कथन मात्र ही रह 
जाता है । 

२-—रोमाँचक शैलो-इसमें वस्तु का अतिशयोक्तिपूर्णा चमत्कारिक वर्णन 
होता है । साधारणा वस्तु को असाधारणा और अलौकिक बनाने के लिये इस 
शैली का प्रयोग हुआ है । 

३-रहस्यवादी शैली--इसमें कवि योग का सूफीमत के आधार पर कोई 
प्राकृत रूप खड़ा करता है। 

४ उपमान शेली-उपमानों के रूप में प्रकृति के अनेक व्यापारों का 
व्यापक प्रयोग रहता हैं । इसके कई वर्ग हो सकते हैं-- 

(क) जहाँ उपमान केवल काव्योपयोगिता की हष्टि से आये हैं । 

(ख) जहाँ उपमान उपदेश देने के लिए या किसा उपदेश को पुष्ट करने के 
लिये आये हैं । 

(ग) नखशिख के प्रसंग में । 

(घ) मानव भावनाओं के वर्णन में । 

५प्रतीक शैली--इसमें कवि प्रकृति को कुछ विशेष वस्तुओं को प्रतीक 
के रूप में ग्रहण करता है। सूरय, चाँद, केवल, भेंवरा इत्यादि प्रतीक बराबर 
पद्मावती और रत्तसेन के लिए प्रयोग में आये हैं। जहाँ कवि अभिधा के अर्थे 
से हटकर एकदम आध्यात्मिक अर्थो को प्रस्तुत करना चाहता है, वहाँ वह वर्ष्यं- 
वस्तु की जगह कोई न कोई प्रतीक रख देता है । 

बस्तुपरिगणन झैली--जायसी ने पद्मावत में वस्तुयोजना द्वारा विम्ब- 
ग्रहण कराने का और अर्थग्रहण कराने का प्रयत्न नहीं किया । उन्होंने जहाँ 
जहाँ बस्तु वणांत किया वहाँ-वहाँ वस्तुओं, पौधों, वृक्षों और फलों के नाम 
गिना दिये हैं । केवल वस्तु परिगणन से नवीनता कहाँ तक आ सकती है । 
यदि ऋतु का वर्णन होगा तो वहाँ पर भी कवि का वर्णन इस प्रकार 


रहता है 
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घन ग्रमराउ लाग चहुं पासा । उठा भूमि उत लागि श्रकासा ॥ 
तरुवर सवै मलयगिरि लाई । भइ जग छाँह रैनि होइ श्राई ॥ 
मलय-समीर सोहावनि छाँहा । जेठ जाड़ लागै तेहि माँहा ॥ 
ग्रोही छाँह रैनि होइ आवे । हरियर सवे श्रकाश देखावे ॥ 
सिंघलद्वीप-वर्शान में कवि बगीचों, सरोवरों, कुओं, वावड़ियों, पक्षियों आदि 
का वर्णन करता है। न जाने कितनी वस्तुओं को गिन-गिनकर,जायसी ने स्थान- 
स्थान पर अपनी ज्ञान-वहुलता का परिचय दिया है-- 
लवगं सुपारी जायफल, सब फर फरे झनुप । 
आस-पास घन इमिली, श्रौ घन तार खजूर ॥ 
खिरनी पाकि खाँड श्रसि मीठी । जामुन पाकि भेंवर ग्रस दीठी ॥ 
पुनि महुआ पुश्च अधिक मिठासु । मधुजस सीठ पुहुपजस बासू ॥ 
क हीं-कहीं जायसी की यह नाम परिगणना इतनी दूर तक चली गई है कि 
नीरसता के सिवा कुछ हाथ नहीं लगता । 
आस पास बहु श्रमृत बारी । फरो श्रपुर होइ रखबारी ॥ 
नारज् नांदू सुरङ्ग जभीरा। । और बदाम बहु भेद जीरा ॥ 
गल गल तुरंज सदा फरफरे । नारङ्ग श्रति राते रस भरे ॥ 
किसमिस सेब फरे नौ पाता । दारिउ दाख देखि मनराता ॥ 
लागि सुहाई हरफारपोटी । उने रही केश के धौटी ॥ 
फरे तूत कमरग ग्र व्यौजी । राय करोंदा बेर चिरोंजी ॥ 
सङ्गतरा ब छुहारा दीठे। ग्रौर खजहजा खाटे सीठे'॥ 
इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन से जायसी साहित्य में क्या स्थान पा सकते थे । 
जायसी के काव्य की सबसे बड़ी दुर्बलता यही वर्णन है । चित्तोड़ से कलिग तक 
जाने के मार्ग में जाने कितने वन, पर्वत, नदी, नि, ग्राम, नगर तथा भिन्न- 
भिन्न आकृति के और प्रकृति के वर्णन किये हैं। जायसी द्वारा वणित इन प्राक- 
तिक हृइ्यों के साथ जायसी का हृदय मेल नहीं खाता । जहाँ पर उन्होंने बगीचों 
और अमराइयों का वणांन किया है वहाँ केबल सघन शीतल छाया के विचार 
से किया है । जहाँ उनका वन-वर्णन है वहाँ केवल कुश-कण्टकों के भय से या 
कष्ट और भय के विचार से किया है- 
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सघन ढाकि वन चहुँदिसि फुला । बहु दुःख पाव उहाँ कर भूला ॥ 
झाँखर जहाँ सो छाँड़हु पंथा । हिलागि मकोय न फारहु कथा ॥ 
हिन्दी के कवियों में केवल जायसी ने समुद्र का वर्णन किया है, पर पुराणों 
के “सात समुद्र” के अनुसरण के कारणां समुद्र का प्रकृति-वर्णत वेसा होने 
नहीं पाया । कुछ पद्य अवश्य समुद्र की महत्ता और भीषणता का चित्र खड़ा 
करते हैं । जसे 
समुद भ्रपार सरग जनु लागा । सरग न घाल गने वेरागा ॥ 
उठे लहरि जनु ठाढ़ पहारा । चढ़ सरग रौ परे पतारा ॥ 
समुद्र में जीव-जन्तुओं का जो काल्पनिक और अत्युकतिपूणं वर्णान जायसी ने 
किया है उससे ज्ञात होता है कि उन्होंने किस्से-कहानियों में सुनी सुनाई बातें ही 
लिखी हैं, अपने अनुभव की नहीं । शायद समुद्र उन्होंने देखा भीनहो। 
जायसी ने केवल वस्तुज्ञान और अनुभूति पर ही अपने प्राकृत-काव्य का 
महल खड़ा नहीं क्रिया वल्कि कल्पना से प्रकृति तत्वों में परित्रर्धत भी करना 
चाहा । क्षीर-समुद्र, दघि समुद्र, उदधि-समुद्र, सुरा-समुद्र, किलकिला-समुद्र जैसे 
नये-तये कल्पना के समुद्र जायसी के काव्य में मिलेंगे । किलकिला-समुद्र का 
वणान देखिये-- : 
भा किलकिला ग्रस उठे हिलौरा । जनुभ्रकास टूटे चहुं श्रोरा ॥ 
उठे लहर परवत की नाई। फिरि गें जोजन सो ताँई ॥। 
धरती लेई सरग लहि बाढ़ा। सकल समुद्र जानहुँ भा ठाढ़ा ॥ 
नीर होय तर ऊपर सोई। माथे रङ्ग समुद्र जस होई ॥ 
फिरत समुद्र जोजन सो ताका । जैसे भेंवे कोहाँर का चाका ॥ 
इस प्रकार अनेक चमत्कारपूण, कल्पना प्रसूत वणान जायसी के प्रकृति 
काव्य की विशेषता है । प्रकृति-सम्बन्धी ये वर्णन हम रोमांटिक काव्य के अन्त: 
मंत मानते हैं जिसमें कबि अतिशयोक्ति से काम लेकर किसी अज्ञात लोक की 
सृष्टि करता है । 
ताल-तलाब बरति तहिं जाहाँ । सुझ बारपार किछु नाहीं ॥ 
फूले कुमुद सेत उजियारे । मानहुँ उए गगन सह तारे ।। 
उतर्राह मेघ चढ़हि लेइ पानी । चमर्काह मच्छ बीजु के बानी ७ 


Ee 





), 


इस प्रकार के वर्णन पद्मावत में बहुत नहीं हैं परन्तु जो हैं वे विशिष्ट हैं । 
कुछ वरांनों में कवि प्रकृति का सजीव चित्रण अङ्कित करता है । मानसरोवर 
पर पद्मावती के नहाने का वर्णन कवि ने किया है-- 


सरवर रूप विमोहा, हिये हिलोराह लेइ। 
पाँव छुव सकु पावों, ऐहि मिस लहरा लेइ ॥ 
अलङ्कारों का अधिकतर विधान जायसी की ग्रन्थावली में हुआ है, परन्तु उस 
विधान के साथ कवि ने प्रकृति-चित्रण का पुरा-पूरा लाभ उठाया है । अलंकारों 
में योजना के लिए उपमेय, उपमान जोड़ने में प्राकृतिक उपकरणों से पर्याप्त 
सहायता मिलती है। कवि की इस विधान में विशेष रुचि अलङ्कारों की ओर 
नहीं अपितु अनुभूति की सच्ची अभिव्यक्ति करने की ओर रही है । प्राकृतिक 
पदार्थों के साथ कवि ने सच्चा सम्बन्ध जोड़ा है। विरह वर्णन में शरीर की 
स्थिति और मानसिक स्थिति का प्रभाव अवश्य ही लताओं और वृक्ष पौधों पर 
पड़ेगा । उपमानों के रूप में भी जायसी ने प्रकृति वर्णेन बहुत अधिक किया है । 
कदाचित्‌ सारे हिन्दी काव्यों में उपमानों के लिये प्रकृति की इतनी खोज किसी 
कवि ने नहीं की । जैसे-- 


जावत पंखी जगत के, भरि बंठे श्रमराँउ | 
ख्रापनि-श्रापनि भाषा, लेहि देइ कर नाँव ॥ 
जिसने पावस में अमराइयों पर झुण्ड के भुण्ड पक्षी बैठे हुए देखे हैं बही 
इस उपमा की सुन्दरता को जान सकता है । तालाबों के सूख जाने पर तलहटी 
की मिट्टी का फटना सवने देखा है परन्तु हृदय की व्यथा बताने के लिये किसने 
इस उपमा का प्रयोग किया है । 
कित कर मुहे नैनभये, जीउ हरा जेहि बाट। 
सखा नीर बिछोह जिमि, दरकि-दरकि हिय फाट॥ 
हृदय की व्यथा की इतनी सार्थक उपमा कोन दे सकता है। नागमती 
अपने दुःख से दुःखी है, इसी से वह कहती है-- 
' काह हंसौ तुम सोसों, किएउ ओर सों नेह। 
तुम मुख चमके बीजुरी, मोहि मुख बरसे नेह ॥ 
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कहीं-कहीं तो प्रकृति के सुन्दर उपमानों द्वारा कवि आकाश पाताल को 
छान डालता है और इतनी बड़ी बात कहता है कि हमें आइचय होता है । रत्न- 
सेन गजपति से अपने प्रेम की बात कह रहा है । 
सरग सीस धर धरती, हिया सो प्रेम समुन्द । 
नैन कोडिया होइ रहे, लेइ-लेइ उठहि सो बुद ॥ 
आकाश शीष है, धड़ घरती है, हृदय में जो समुद्र हिलोरें मार रहा है, 
वह प्रेम है । नेत्र कीड़ी मात्र हैं। वे बूंद-बरंद भरकर इस प्रेम समुद्र को कंसे 
उलीच सकेंगे । कवि ने व्यतिरेक द्वारा पद्मावती के सौन्दर्यं का बड़ा सुन्दर 
चित्रण किया है-- 
“क्का सरवरि तेहि देउ मयेकू । चांद कलंको वह निकलंकू ॥ 
गौ चांदहि पुनि राहु गरासा । वह बिनु राहु सदा परगासा ॥ 
सुना सो नाथ कठोर पवाँरी । वह कोमल तिल पुहुप संवारी ॥” 
कवि रमणीय प्राकृतिक वस्तुयें सामने रखने के लिये इधर-उधर के उपाय 
खोजता है । खोजने के उपरान्त उसी सौन्दयं को देखकर स्वतः प्रसन्न होता है, 
उसका हृदय सौन्दर्यं की भावना में मग्न हो जाता है। प्रेमयोगी रत्तसेन के 
सिंघलद्वीप में पकड़े जाने पर पद्मावती विरह में अचेत पड़ी है। आँखें नहीं 
खोलती है । इतने में कवि कल्पना करता है । 


“कंवल कलो तू पद्मिनी, गह निसि अयो बिहाघु । 
भ्रब न संपुट खोलसि, जब रे उवा जग भानु uw” 
पद्मावती का सौन्दयं वणान करते हुए कवि प्रकृति की पर्याप्त सहायता 
लेता है । उसका सौन्दर्य सृष्टि व्यापी है। सरोवर के तीरों को सुसज्जित करना, 
कक्षां से अन्धकार की घटायें छा जाता प्रकृति को भौर सौन्दर्यंशील बनाता है- 
सरवरःतीर पद्मिनी श्राई । खोंपा छोरि केस सुकलाई ॥ 
श्रोनई घटा, परी जग छाँहा । 
बेनी छोंरि झार भ्रो बारा । सरग पतार होइ अंधियारा ॥ 
पद्मावती के पुतली फेरने पर स्वर्ग और पाताल में हलचल मच जाती 
है.। पवन के भकभोरों से हिलोरें आने लगती हैं। उसके मृदु हास से शुभ 
उज्वल ज्योत्स्ता सरोवर में विकीर्ण होने लगती है । ; 
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विगसा कुमुद देखि ससि रेखा । भइ तहेँ श्रोप जहं जो देखा ॥ 
पावा रूप, रूप जस चाहा । सखि मुख सहुँ दरपन होइ रहा ॥ 
निःसन्देह जायसी का प्रकृति-सौन्दर्य प्रस्तुत दोहे में प्रस्फुटित हुआ है 
केबल जो बिगसा मानसर, बिनु जल गयउ सुखाइ । 
कबहुँ बेलि फिर पलहै, जो पिउ सांचे श्राइ ॥ 
प्रस्तुत दोहे की प्रसिद्धि इसलिए है कि इसने प्रकृति के एक बड़े मामक 
दृश्य को विरह की अभिव्यंजना के लिये प्रस्तुत किया है । ऐसे चित्र तो अनु- 
भूति की ही उपज हैं । इसमें प्रकृति-चित्रण के साथ कबि के विशाल सांसारिक 
ज्ञान का परिचय मिलता है । 
प्रकृति का वर्णन जहाँ प्रम के हासमय स्वरूप में हुआ है तो वहीं प्रकृति 
प्रेम के अश्रुमय स्वरूप में भी उद्दीपन के रूप में सहयोग देती रही है । ऐसा 
वरणंन न केवल जायसी में बल्कि हिन्दी साहित्य के प्रत्येक कवि के प्रम वर्णन में 
मिलता है । प्रकृति के बिना उनका वर्णान अधुरा और नीरस हो जाता है। 
विरह की ज्वाला में झुलसी हुई नागमती कोए और भोरे से अपना सन्देश 
कहती है । कितनी मार्मिक व्यंजना है-- 
पिउ से कहेउ सन्देसड़ा, हे भौर! ! हे काग। 
ते धनि विरह जरि मुई, तेहिक घुंश्रा हम्ह लाग ॥ 
हिन्दी साहित्य में पशु पक्षियों से प्रियतम का पता पूछना, उसे सन्देश 
भिजवाना एक प्राचीन परिपाटी है । परन्तु पशुपक्षियों को विरहिणी के लिए 
सहानुभूति प्रदर्शित करते कभी नहीं देखा गया । यक्ष बेचारा रोता पीटता है 
परन्तु प्रकृति जड़ ही रहती है । राम "हे खग मृग ! मधुकर स्रेनी ! तुम देखी 
सीता मृग नेनी ॥” कहते हैं परन्तु कोई उत्तर नहीं देता । नागमती के विरह 
से जड़-चेतन सभी द्रवीभूत हो जाते हैं । 
फिर-फिर रोब कोइ नहि डोला । श्राधी राति विहंगम बोला ॥ 
तु फिरि फिरि दाहै सब पाँखी । केहि दुःख रेन न लावसि श्रांखी ॥ 
कहीं-कहीं विरह में ऊहा लाते हुए कवि प्रकृति पर विरह का प्रभाव 
व्यंजित करता है- 
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जेहि पंखी के नियर होइ, कहै विरह की बात । 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपात ॥। 
यद्यपि विरह की विशद व्यंजता जायसी की अपनी विशेषता है फिर भी 
उसमें अत्युक्ति अवश्य है । नागमती को विरह के कारणा प्रकृति ज्वलन्त अङ्गार 
के समान दिखाई देती है-- 
मानहुँ ्रगिनि के उठहि पहारा । मौ सब लागहि श्रद्ध श्रंगारा ॥ 
xX xX xX 


अथवा 
भ्रौ सब नखत तराई जरहीं। टूर्टाह लुक धरनि महे परहीं ॥ 
जरे सौ धरती ठार्वाह ठाॐं। दहकि पलास जरं तेहि दाऊ ॥। 
नागमती के: आँसुओं से सारी सृष्टि भीगी हुई है । वह रोती है। मानों 
सारी प्रकृति में एक नवीन प्रेरणा का संचार हो जाता है-- 
कुहुकि-कुहुकि जस कोयल रोई । रक्त के शरांसु घु घचो बन बोई ॥ 
जहें-जहें डाड़ि होइ बनवासी । तहँ-तहें होइ घुंघचि के रासी ॥ 
कवि ने बारहमासा का भी वर्णन किया है । उसने चैत से वर्णन आरम्भः 
कर कालिदास के यक्ष की भाँति “आषाढस्य प्रथम दिवसे”, से आरभ नहीं किया 
है । क्योंकि रत्नसेन ने गंगा-दशहरे को चित्तौड़ से प्रस्थान किया है । रत्नसेन 
की विदाई के पश्चातु नागमती के हृदय का परिवतंन, शारीरिक और 
मानसिक चेष्टाएँ किस प्रकार होती हैं, प्रत्येक मास में उसका वणां 
मिलता है- 
भा भादों दभर भ्रति भारी । कंसे और रेन ग्रंधियारी । 
चमक बीजु, घन गरजि तरासा । बिरह्‌ काल होइ जीउ गरासा॥ 
xX 


x द x 
साबन बरसा मेह भ्रति पाती । भरति परी हां बिरह झूरानी ॥ 
हिय हिँडोल भ्रस डोलै मोरा। विरह झुलाइ देह झकक्षौरा ॥ 

xX xX 


xX 
पूस जाड़ थर-थर तन काँपा । सुरज जाइ ढेड्का दिसि चाँपा १ 
कंत कहाँ लागी रोहि हिंयरे। पंथ श्रपार सूम नाह नियरे ६ 
चकई निस विधुर दिन मिला । हों दिन राति विरह कोकिला ॥। 


-- 
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इसी प्रकार षटऋतु-वर्णान में सुख संभोग का उल्लेख अधिक है । प्राकृतिक 
वस्तुओं और व्यापारों का बहुत कम वरान है । दो व्यापारों की एक साथ 
योजना कवि ने की है। बिजली का चमकना और उस चमक में बूँदों का सुवणं 
के समान भलकना--इन दो व्यापारों की एक साथ योजना देखिए 
चमक बीजु बरसे जल सोना। दाढुर सोर सरद सुठि लोना ॥ 
यही स्थिति वेशाख के रूपक में वशित है-- 
सरवर हिया घटत निति जाई । हूक हूक होई क॑ बिहराई । 
विहरत हिया करहु, पियु ! टेका। दीठि दवंघरा मेलहु एका ॥ 
बिदीणां होते हुए हृदय को सूखता हुआ सरोवर और प्रिय की दृष्टिपात 
को दवंगरा बनाकर कवि ने प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण का सुन्दर परिचय 
दिया है । 
इस प्रकार प्रकृति के चित्रण में कवि की अनुभूति, कल्पना, कवित्व-शक्ति, 
सौन्दर्य आदि सभी कुछ निखर आया है। हृदय और मन को सारी कल्पना 
और भावुकता एक ही सूत्र में पिरोकर प्रकृति रूप में सौन्दर्यंवती हो उठी है। 
संसार के किसी काव्य में इस सहृदयता की उपमा नहीं मिलेगी जैसी कि हम 
जायसी के प्रकृति चित्रण में पाते हैं । 


प्रशन १७-- कबीर और जायसी के रहस्यवाद कीं तुलना कीजिये । 

उत्तर--हिन्दी साहित्य में रहस्यवाद के सम्बन्ध में विचित्र-विचित्र धार- 
शायें व्यक्त की जा रही हैं । ऐसे-ऐसे कवियों क भी रहस्यवादी कवियों की 
तरफ ढकेला जा रहा है जो रहस्यवाद से कोसों दूर है । वास्तव में भाव-गम्भी- 
रता, भाषा विलष्टत्व तथा विचार जटिलता के कारण अभिव्यक्ति में जो दुरू- 
हता आ जाती है, वह ही रहस्यवाद नहीं । हिन्दी रहस्यवाद का वर्तमान स्वरूप 
मद्चिमीय प्रतिकृति है । पर्चिमी-रहस्यवाद ज्ञानातीत सत्य के भाध्यात्मिक 
स्वरूप में विश्वास रखता है। भारतीय रहस्यवाद के मूल में अज्ञात-शक्ति की 
जिज्ञासा कार्य करती है । ईश्वर और संसार का सम्बन्ध, संसार की उत्पत्ति, 
प्राकृतिक परिवर्तन तथा उसकी क्रियाशीलता भनुष्य को आदिकाल से ही मुग्ध 
किये हुए है । इस मुग्धता में विस्मय कौर विस्मय में उद्वे गाग्ति, जिसके वशीझूत 
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होकर मानव मन सदेव क्षुब्ध और अशांत रहता है । सुखापेक्षी मानव उस क्षोभ 
और शान्ति से बचने के लिए बाह्य-पा्थिव-जगत के उपकरणों की अपेक्षा अन्तर 
के वैभव को अधिक महत्व देता है । भारतीय सभ्यता आदिकाल से ही आध्या- 
त्मिक रही है जिससे हमारे सभी अनुसन्धान आध्यात्मिक जगत में ही हुए हैं । 
ताप, प्रकाश, विद्युत आदि की शक्तियों का अनुसन्धान कर विज्ञान वस्तुवाद की 
जिस सीमा पर अभी तक पहुँचा है हमारी सभ्यता इससे कोसों दूर आगे भागी 
जा रही है। कीरी दार्शनिकता का आश्रय पाकर हमारा क्षुब्ध हृदय शांत नहीं 
होता, अतः हमें अनुभूति की आवश्यकता है जो दर्शन की नीरव और शुष्क 
मरुभूमि में नहीं मिल सकती । वह मिलती है हमें निर्भरणी की पवित्र धारा 
में, प्रकृति-कामिनी के सुन्दर और मधुर हास में । रामचन्द्र शुवल के अनुसार-- 
“तक और ज्ञान में, या बुद्धिवाद के क्षेत्र में जो अद्वेतवाद है वही कल्पना और 
भावना के क्षेत्र में रहस्यवाद है ।” अद्व तवाद में केबल बौद्धिक एकता का ज्ञान- 
मात्र होता है परन्तु रहस्यवाद में किसी असीम चेतना के लिए, उससे ऐक्य 
स्थापित करने के लिए आकुल प्रेरणा होती है । 

सांसारिक सुखों की असारता एवं दुखों की प्रबलता से घबराकर प्राणी 
ऐसे सम्बल हूढ़ने लगता है जो उसे इन सुख-दुःखों से परे किसी अनन्त और 
अलौकिक आनन्द-सागर में मग्न कर दे । संसार की कट्रुता से घबराकर ही 
जीव को परमात्मा का ध्यान आता है। वह अपने आप को अज्ञात शक्ति के 
इज्जत पर नाचता हुआ पाता है और यह भी अनुभव करता है कि यह अज्ञात 
शक्ति अखिल ब्रह्माण्ड को परिचालित कर रही है। महान आत्माएँ अपने 
जीवन के सारे स्रोत उसी शक्ति की ओर प्रवाहित करके उससे एकीकरण भ्राप्त 
करने का प्रयत्न करती हैं। उसके दिव्य प्रकाश, अलौकिक और अनिवंनीय 
सौन्दर्य-शक्ति को देखकर अवाक्‌ रह जाती हैं। अन्य साधतों के अभाव में वे 
भाषा साधन का अवलम्ब ग्रहण करके रहस्यवादी कवि के रूप में उपस्थित - 
होती हैं । स्वभावतः उस शक्ति का वणान करने में एक प्रकार का धु घलापन 
सा आ जाता है । कभी-कभी तो केवल संकेत मात्र ही होता है । इसी असमथंता 
को कई कवियों ने यूं गे का गुड़ कहकर ही छोड़ दिया । कबीर ने इसको केवल 
इन शब्दों में प्रकट किया-- 
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ग्रकथ कहानी प्रेम की, कछु कहीं न जाय । 
शूगे केरी सरकरा, खाये श्रौर मुसकाये ॥ 


विद्वान्‌ रहस्यवाद का मूल वेदों में बताते हैं यू तो रहस्यवाद की भावना 
नाथ पंथियों में भी पाई जाती है। किन्तु हिन्दी में रहस्यवाद के आदि कवि 
कबीर ही हैं। डाक्टर श्यामसुन्दरदास के कथनानुसार “कबीर का स्थान 
रहस्यवादी कवियों में सबसे ऊँचा है, शुद्ध रहस्यवाद उन्हीं का है । ५ 


वास्तव में रहस्यवाद के मूल में एक वृत्ति काम करती है और वह है जिज्ञासा- 
बृत्ति जिसकी तुष्टि के लिए दो रास्ते सम्भव हो सकते हैं--दर्शन का मार्ग और 
भक्ति का मार्ग। दर्शत उसी जिज्ञासा-ृत्ति की तुष्टि बौद्धक प्रयत्न के बल पर 
करता है और भक्ति में ईझ्वर की प्राप्ति विशवास, श्रद्धा और प्रेम के बल पर 
होती है | दर्शन की शुष्क भूमि में बुद्धि प्रधान होने से रहस्यवाद की गु जाइश 
नहीं रहती परन्तु भक्ति के क्षेत्र में भी ईश्वर की एक निङ्चित रूप में समक्षता 
होने से रहस्यवाद की कोई स्थिति नहीं रहती । वास्तव में रहस्यवाद का 
सूत्रपात दो विलक्षणा वस्तुओं का सम्मिश्रण है और वह है, निगुण भक्ति का । 
अर्थात्‌ वह ब्रह्म जो अब तक मस्तिष्क के चिन्तन और शुद्र बुद्धि का विषय था 
उसे हृदय और भक्ति का आलम्बन बनाया गया । रहस्यवाद के लिए दूसरी 
आवश्यकता माधुर्यं भाव की है । इसके अभाव में रहस्य या रहस्यवाद का कोई 
प्रस्न नहीं पैदा होता | क्योंकि फिर खोज किसकी की जाये ? किसके लिए. 
व्यग्रता, उत्सुकता और उक्तण्ठा का प्रश्‍न पैदा हो ? इसकी पूर्ति के लिए 
रहस्यवादी कवियों को माधुर्यं भाव का आश्रय लेकर दाम्पत्य प्रेम को अपनाना 
पड़ा । कबीर ने स्वयं को पत्नी माना है जो प्रियतम की खोज में व्यग्र है 
“हृरि मोरे पीउ, हाँ राम की बहुरिया ।” इसी प्रकार जायसी ने भी आत्मा को 
पति और परमात्मा को पत्नी माना है । महादेवी भी सर्दव. उस अज्ञात प्रियतम 
से मिलन के लिये व्यग्र रहती हैं । कहने का तात्पर्यं यह है कि विकल व्यग्रता 
को. उत्पन्न करने के लिए जिज्ञासा का आधार बनाने के लिए पति-पत्नी को या 
प्रेमी-प्रयसी की कल्पना की गई क्योंकि इस सम्बन्ध में मिलन की उत्कट' 
अभिलाषा सर्दैव बनी रहती है । 
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महात्मा कबीरदास और जायसी के रहस्यवाद को जानने से पहले यह जान 
लेना अनुचित न होगा कि रहस्यवाद की नैसगिक धारा में अन्य कौनसी धाराओं 
का समावेश है। ध्यानपूर्वक विचार करने से यह स्वतः ही प्रकट हो जायगा कि 
रहस्यवाद पर भगवान शंकराचार्य के अद्व तवाद तथा मुसलमान सन्तों के सूफी- 
- वाद का विशेष प्रभाव है । हठयोग को भी स्थान दिया जाता है।- 
१--अद्वैतवाद तो रहस्यवाद की आत्मा है | इसके अनुसार आत्मा और 
परमात्मा के बीच माया ने पर्दा डाल रखा है । उपासना अथवा ज्ञानोपार्जन द्वारा 
इस माया से छुटकारा पाकर आत्मा ओर परमात्मा का एक ही तत्त्व होना 
कबीर ने इस प्रकार प्रकट किया है-- 
“जंसें जर्लाह तरङ्गः तरङ्गिनि ऐसे हम दिखरावहिगे ॥'” 
वस्तुतः आत्मा और परमात्मा के मिलन में बाधा माया या अज्ञान के कारण 
होती है। माया ब्द से अर्थ यहां सांसारिक आकर्षण से प्रेम आदि है । 
कबीरदास के विचार में माया पिशाचिनी है । वही जीव को सांसारिक आकषंसों 
में बांचे रखती है। अतः वह उसे बहुत बुरा भला कहते हैं-- 
“साया महा ठगिनि हम जानो । 
तिरगुन फाँस लिये कर डोले, बोले मधुरी बानी ॥” 
अथवा 
इक डाइन मोरे हिय बसे, निशदिन मोरे हिय को डसे । 
या डाइन के लरिका पाँच, निसदिन मोहि नचावे नाच॥ 
यहाँ पांच लड़कों से तात्पर्य काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह से है। 
वस्तुत जीव भगवान्‌ से मिलने के लिए अत्यन्त आतुर है परन्तु मागं में 
सांसारिक मोह-माया बोधक है-- 
में जानू हरि से मिलुं, मो मन मोटी आस । 
हरि बिच डारे भ्रन्तरा, माया बड़ी पिशाच ॥। 
सन्त कवियों ने इस माया को दूर करने का ढङ्ग बताया है ओर वह है 
ज्ञान का मागं--जिससे इसका आवरण दूर हो सकता है । कबीर के शब्दों में -- 
झाँघी झाई ज्ञान को, डही भरम को भोति। 
माया टाटी उड़ गई, लागी राम नाम सों प्रीति॥ 





Ce) 


इस ज्ञानाजंन तथा उपासना द्वारा माया के नष्ट हो जाने पर आत्मा और 
परमात्मा का एकीकरण हो जाना कबीर ने इस प्रकार प्रकट किया है-- 
जल में कुम्भ, कुम्भ में जल है, बाहर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ जल जलहि समाना, यह तथ कह्यो गयानी ॥ 
अन्तिम स्थिति आत्मा और परमात्मा के एकीकरण की, तादात्म्य की आती 
है जिस समग्र आत्मा बड़े गर्व से कहती है “अहम्‌ ब्रह्मास्मि”, “ब्रह्म स॒त्यं 
जगन्मिथ्या ।” इस स्थिति में हम रहस्यवाद में वेदान्त के अद्वौतवाद का प्रभाव 
देखते हैं । 
रहस्यवाद का दूसरा मुख्य आवार सूफी सन्तों का सूफीमत ह । इस मंत के 
अनुसार भी आत्मा परमात्मा की तरह खुदा और बन्दे का एकीकरण होता है! 
अद्देतवाद में माया को दोतों के मिलन में वाधक माना गया है परन्तु सूफी 
रहस्यवाद में शैतान उसके स्थान पर रहता है जो सदैव बन्दे को बहकाता हैं 
और उसे खुदा से मिलने नहीं देता । इसलिए कबीर और जायेसी दोनों ने ही गुरु 
को बहुत महत्व दिया है । गुरु पथ-प्रदर्शक है । मनुष्य के जीवन में आने वाली 
कठिनाइयों का निवारण करता ह । कबीर ने इसलिए गुरु-महिमा का वर्णन 
स्थान-स्थान पर किया है 
गुरु गोविन्द दोङ खड़े, काके लागों पाय । 
बलिहारी वा गुरू की, जिन गोविद दियो बताय ॥।-_ (कबोर) 
“गुरू विरह चिनगी जो मेला । 
जो सुलगाई लेई सो चेला॥'” --(जायसी) 
गुरु कें बिना जीव का प्रेम-पथ दुसाध्य है । प्रेम-पथ में अनेक कष्ट झेलने' 
पड़ते हैं । कई प्रकार की साधना और तपस्या करनी पड़ती है । जायसी के 
सूफीमत के आधार पर--महदूव (प्रेमी) का घर सामने है किसी मुरशिद (गुरु) 
के इंगित पर चलकर उस मार्ग की समस्त कठिनाइयों के प्रति कटिवद्ध होकर 
शरीयत (कमंकाण्ड), तरीकत (उपासता कांड), हकीकत (ज्ञान कांड) की 
साधना समाप्त कर मुरीद' मारिफत (सिद्धावस्था) प्राप्त करता है जिससे 
आत्मा का परमात्मा से मिलन होता है । तब आत्मा को परमात्मा का अनुभव 
होता है । तथा “ुनलहक' (सोऽहम्‌) सार्थक दोता है । आत्मा और परमात्मा 
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शराब और पानी की तरह मिल जाते हैं । अतः इन दोनों प्रतिनिधि रहस्यवादी 
कवियों ने गुरु को बड़ी प्रधानता दी है । आध्यात्मिक गुरु ही शिष्य में परमात्मा 
के प्रति विरह पैदा करता है तथा वह प्रेम पथ पर अग्रसर होता है। गुरु के 
बिना जीव झा पथ दुसाध्य है, इस बात को दोनों ने स्वीकार किया है-- 


चौसठ दीवा जोई के, दौदस चन्दा साहि । 
तेहि घर किसका चाग्दना, जेहि घर सतगुरु नाहि ॥ 


सन्त कवियों और सूफी सन्तों के रहस्यवाद की सबसे वड़ा विशेषता 
उनका प्रेम राज्य है । सूफी साधक प्रेमी होता है जब उसे यह ज्ञान होता है 
कि मैं अतीन्द्रिय, अगोचर और अशेष परमात्मा का अंश हूँ तो फिर वह उससे 
मिलने के लिए आतुर हो उठता है। उसी में स्वयं को खो देता है । उसी लीनता 
में वह परमतत्त्व की अनुभूति करने लगता है ! सूफी कवियों ने यद्यपि प्रेम का 
मार्ग बड़ा कठिन, कण्टकाकीर्णं और अगम्य बताया है परन्तु मुरीद” इसकी 
कोई परवाह वहीं करता क्योंकि उसका प्रेम विशिष्ट और एकनिष्ठ है । 
जिसका उसे लोभ है उसके प्रति वह विशेष रूप से उन्मुख है । इस प्रेम के 
लावण्य का वर्णन सूफी कवि इस प्रकार करते हैँ 


तीन लोक चौदह खण्ड, सर्वे परं मोहि सूझि । 
प्रेम छाँडि नहि लोन, जो देखा मन ब्रूझि ॥ 


सूफी कवियों का कहना इस प्रकार है कि--“रहस्यवाद के मूल में एक 
ही भाव है। वह यह है कि परमात्मा के प्रति हमारा आकषण उसो प्रकार का है 
जिस प्रकार एक प्रमी का अपने प्रिय पात्र के प्रति होता है। जिस प्रकार 
स्वप्न-द्शन, चित्र-दशंन, ग्रुण-कथन या प्रत्यक्ष दर्शन द्वारा कोई व्यक्ति किसी 
की ओर आकृष्ट हो जाता है, उसके विषय में सुन लेने पर उसकी प्राप्ति की 
उत्कट इच्छा करता है, उसी प्रकार एक साधक अपने सद्गुरु या पीर द्वारा 
ज्ञान प्राप्त कर परमात्मा के साक्षात्कार के लिए अधीर हो उठता है। बह 
अपने प्रिय बन्धुओं, पारिवारिक जनों, मित्रों आदि को छोड़कर उसी धुन में 


लीन रहता है। उसे पाने के लिए कठिन से कठिन साधना में लोन रहता है ।” 
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सूफियों के प्रेम का पूणां प्रभाव सन्त कवियों पर भी है । अपने प्रियतम से 
मिलने की उत्कंठा कबीर की विरहिणी आत्मा में सदा बनी रहती है। वह 
सारे संसार को प्रेम की लाली में रङ्गा हुआ देखती हैं। 
लाली मेरे लाल को जित देखू तित लाल । 
लाली देखन में गई, में भी हो गई लाल ॥ 
कवीर वास्तव में प्रेमोपासक-रहस्यवादी (Love-mऽ5!ic) थे । यदि कघीर 
का कोमल हृदय तथा काव्य की ऊँची से ऊँची उड़ान देखती हो तो कबीर की 
व्यंग्य-उक्तियों, कहूक्तियों या_तीखी चोटों के अन्दर न देखें, वरव इनके प्रेम 
निरूपण, विरह-निवेदन में देखें । यह कहने में हमें किचित भी संकोच नहीं कि 
कबीर मुख्यतः सुधारवादी थे वह रूप उनकी परिस्थितियों ने उन्हें प्रदान किया 
था । परन्तु वास्तव में कबीर को कवि हृदय मिला था । कबीर की विरहिणी 
आत्मा की तड़पन में ही बाल-सुलभ, सरलता-सम्भूत एवं भक्ति-विहल हृदय के 
दर्शन होते हैं । इस प्रेम-राज्य में सन्त कविगण प्रेम की मदिरा में लीन नित्य- 
व्यापी, चिरस्थायी मादकता में तल्लीन रहते हैं। उन पर पूर्ण आत्म-विस्मृति 
का शासन रहता है- 
हरि रस पीया जानिये, कबहुँ न मिटे खुसार ॥ 
मंमन्ता घूमत फिरे, नाहीं तन की सार॥ 
राम नाम के रस को पीकर कवीर इतने मस्त हो गये हैं कि उन्हें अपने ताने- 
वाने की सुध नहीं रहती । उनकी आत्मा विह्वल हो उठी है । कदीर फी दृष्टि में 
इस मदिरा का मूल्य बहुत अधिक है । आत्मोत्सग की अन्तिम सीमा पर पहुँच 
कर ही यह प्याला होठों से लगता है 
कबीरा भाटी कुलाल को, बहुतक बैठे आय । 
सिर सापे सोई पिये, नह्‌ तो पिया न जाय ॥ 
कबीर और जायसी दोतों के प्रेम तत्व में विरह का अत्यधिक महत्त्व है । 
जायसी के शब्दों में जैसे मधु कोष में अमृत सदृश मधु संचित रहता है । उसी 
प्रकार प्रेम में विरह का निवास है-- प्र महि माँह विरह सरसा । मैन के घर 
मधुर अमृत बसा । ।” विरह ही मूलतः वह्‌ पदार्थं है जिसमें अमरत्व का गुण 
विद्यमान है । विरह की तीद्रानुभूति और प्रबल आकुलता को पाकर सूफी कवियों 
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का काव्य सजीव हो उठा । कबीर की उक्तियों में भी वही तीव्रानुभूति और 
आकुलता के दर्शन होते हैं जिसे कबीर की ममंस्पशिनी और मघुर तथा सरल 
भाषा ने व्यक्त किया है । कबीर की उक्तियों में विरह की जितनी पीर, व्याकु- 
लता, व्यग्रता और छटपटाहट दिखाई देती है उतनी अन्यत्र नहीं । कबीर की 


उत्कण्ठिता आत्मा सर्दव उस दिन की बाट देखती है जिस दिन प्रिय मिलन 
होगा-- 


वे दिन कब श्रा्वेंगे भाई । 
जा कारण यह देह रची है, 
मिलवो श्रद्धा लगाई ॥ 
विरह के कारण कबीर की आत्मा बड़ी विषम स्थिति में है । रोते-रोते 
आँखों में आई पड़ गई है ओर.नाम पुकारते-पुकारते जिह्वा में छाले पड़ चुके हैं । 
आ्रँखड़ियाँ झाँई पड़ीं, पन्य निहारि-निहारि t 
जीहणियाँ छाला पड्या, नास पुकारि-पुकारि ॥। 
प्रिय-मिलन प्रत्यक्ष में असम्भव है परन्तु इस इच्छापि के लिए प्रेमीजन 
कल्पना में या स्वप्न में उसे बुलाते हैं। कबीर की आत्मा स्वप्न में प्रिय को 
देखकर आँखें नहीं खोलती कि कहीं प्रियाम ओभल न हो जाये--कितनी 
मामिक उक्ति है । प्रेम की चरमावस्या यही है । आदं प्रमी इसी प्रकार के 
होते हैं-- 
सपने में साँई मिला, सोबत लिया जगाइ । 
ग्राँखि न खोलु मन डरपत, मति सपना ह्वै जाई ॥ 
कबीर की विरहिणी आत्मा का यह अनुभव है। जिन्हें विरह का ज्वर 
एक बार सता जुका है उनके लिए संसार में कोई उपाय नहीं, कोई चिकित्सा 
या निदान नहीं, सारी आयु इसी प्रकार गल-गलकर ही बिताये-- 
बिरह वांग जिन लागियां, श्रौषधि लागी न ताहि। 
सिसुकि-सिसुकि मरि मरिं जी उठे कराहि-कराहि 0 
वह अपनी उत्कट इच्छा को इस प्रकार प्रकट' करती है-- 
१० 
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नयना श्रन्तर श्राव तू, पलक ढाँपि तोहि लेउ । 
ना में देख भ्रौर को, ना तोहि देखन देउ ॥ 


बह अपने प्रियतम का स्वागत पूर्णं रूप से करना चाहती है । संसार के 
अन्य स्थान उसे रुचिकर नहीं । केवल नेत्रों में ही उसकी छवि को बिठाना 
चाहती है-- 
शआँखिन को कर कोठरी, पुतरिन भ्रलंग बिछाय । 
पलकन की चिक डारिके, पिय कौ लिया रिझाय ॥ 


आइ्ँतवादी लोग यह मानते हैं कि जीव उसी ब्रह्म का अंश है अतः जेसे ही 
वह माया के आवरणा में पड़कर परमात्मा से अलग होता है उसको विरह- 
व्यथा आरम्भ होती है । इसलिए यह संसार भक्त के लिए निरन्तर विलाप ही 
है । अतः प्रियतम का पाना सहज नहीं, जिसने भी प्राप्त किया, रोते-रोते 
ही किया-- 

हँसि-हँसि कन्त न पाइये, जिन पाया तिन रोय । 
जो हंसि ही हरि मिले, तो न बुहाहिनी होय ॥। 

इस प्रकार कबीर की अक्खड़ भाषा भी इस प्रेम राज्य में आकर मधुर हो 
उठी है, नैसगिक कवि की स्वयंभू प्रतिभा का यह मुख्य लक्षण है कि वह 
यथावसर बिना प्रयास ही उपयुक्त रूप धारण कर लेती है। जायसी की माधुरी 
से कबीर की कविता कुछ कम नहीं-- 

यह तन जारां मसि करो, लिखों राम की नाऊ । 
लेखिन करौ करंक की, लिखि लिखि राम पठाऊ ॥ 

प्रेम के राज्य में जायसी की कविता सराबोर है । विरह की तीव्रानुभूति 
जायसी के काव्य में भी परमावश्यक है । परमात्मा के सौन्दर्यं की एक झलक 
ही आत्मा के हृदय में विरह की चिनगारी प्रज्ज्वलित कर देती है। वह 
एकान्त चिन्तन, सत्संग एवं गम्भीर विचार द्वारा उससे मिलन की योजना 
तैयार करती है । वास्तव में विरह में अमरत्व का गुरणा है, वही प्रेम साररूप 
है । सूफियों द्वारा बित प्रेम ईश्वरोन्मुख भ्रम का प्रतीक है और विस्व 
मुलाधार के प्रति उद्दिष्ट होने से चरम प्रीति के रूप में सभी के हृदय में 
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उत्पन्न हो सकता है। सूफियों के अनुसार वियुक्त जीव में विरह्‌ व्यथा 
अनिवार्यं है । 


सूफी काव्य में प्रेम के पथ में बाधाओं का होना अनिवायं है । प्रेमी के 
मार्ग में अनेक देविक और सांसारिक बाघाए' आती हैं । नदी, वन, पर्वत, हिंसक 
जन्तु आदि के अतिरिक्त संसार के प्रलोभन भी उसे आकृष्ट करते हैं किन्तु वह 
सबकी अवहेलना करता हुआ भागे बढ़ता है । जब तक उसे उस शुभआलोक के 
दर्शन नहीं होते वह आगे बढ़ता ही जाता ६ 

प्रेम के पथ में सूफी कवियों ने सप्त सोपानों की कल्पना की है जिन्हें वे 
“मुकामात' कहते हैं । पहली दशा में प्रम का भाव जागृत होता है। दूसरी 
अवस्था विरह की जननी होती है। तीसरी चित्तवृति निरोध की होती है । 
चतुर्थ सोपान पर ज्ञान प्राप्त होता है । पांचवी दशा तन्मयता, की होती है । 
छठी में वह सत्य के निकट पहुंचता है ओर सातवीं में एकाकार या मिलन 
हो जाता है । इनको क्रमशः अबूदिया, इम्क, जहुद, वल्द, हकीक ओर वस्ल 
कहते हैं । और वस्ल प्रेम की भन्तिम स्थिति है जहाँ पर बन्दे ओर खुदा का 
एकीकरण होता है । इस प्रकार सूफी रहस्यवाद के तीन अङ्ग निर्धारित होते 
हैं--१--विरहावस्था, २--प्रय॒त्नावस्था,--३--मिलन की अवस्था। यहीं 
आकर रहस्यवाद की रहस्यात्मक अनुभूति रहस्यमयी वाणी द्वारा अभिव्यक्त 
होकर रहस्यवाद का रूप घारण कर लेती है । 

जायसी के काव्य में सूफी रहस्यवाद की पूर्ण छटा है। परन्तु जायसो 
भारतीय कवि थे । भारतीयता का पूणं प्रभाव उनके ऊपर था अतः अद्वेतवादी 
विचार घाराओं से भी यह पुणांतया प्रभावित है । प्रकृति पदार्थों में जायसी ने 
इृश्वरी-सत्ता स्वीकार की है जिसे भारतीय कवि भी मानते हैं । उन्होंने प्रकृति 
के कर-करा में परोक्ष सत्ता श्रौर सौन्द्यंमयी ज्योति का रूप देखा है-- _ 

रवि ससि नखत दिर्पाह भ्रोहि जोती । रतन पदारथ मानक मोती ॥ 

जहे जहें विहेसि सुभार्वाह हँसी । तहें तहें छिटकि ज्योति परगसी ॥ , 

नयत जो देखा कंबल भा, तिरमल नीर सरीर । 
हंसत जो देखा हँस भा, दसन जोति जग हीर ॥ 
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जिस समय जायसी की विरहिणी आत्मा को परमात्मा का आभास होता 
है उस समय उसे समस्त लोक में, पृथ्वी से आकाश तक विरह तत्व ही दिखाई 
देता है । वह सांयकालीन तथा प्रातःकालीन लाली में भी उसी विरहार्नि की 
लपटों को ही देखता है । इस विरह की चरमानुभूति मन-मन्दिर में प्रिय के 
सामीप्य को दृष्टिगत कराती है 
देखि मानसर रूप सौहावा । हिय हुलास पुरइन होइ छावा ॥ 
भा अग्धियार रेन मसि छूटी भा भिनुसार किरन रवि छूटी ॥ 
बेबल विगसि तब दि सी देही, भवर दसन होय क रस लेही ॥ 
विरहार्नि की तीब्रता में उसको पर्वत भी आग के समान दिखाई देते 
हैं--चन्द्र भी जलता हुआ गोला लगता है— 
सानहुँ गिन के उठे पहारा । मो सब लागहि श्रद्धे श्रद्धारा ॥ 
विरह की चरमावस्था देखनी हौ तो नागमती की छटपटाती हुई,आत्मा की 
इस 'युक्ति में देखिए-- 
` यह तन जारों छारकं, कहाँ कि पवन उड़ाव । 
सकु तेहि सारग उड़ि परे, कंत धरे जहे पाँव ॥ 
इस प्रकार वेदान्त की पृष्ठभूमि पर आधारित अद्तवाद का दूसरा रूप 
रहस्यवाद भारतीय अध्यात्मवाद का प्रतीक है । इस रहस्यवाद ने नैसगिक ज्ञान 
का निरूपणा विया । अतः साधारण व्यक्ति मानव भाषा के अपर्याप्त शब्दों के 
साध्यम से उस ज्योति का कथन और वणान करने में असमर्थ है :-- 
ज्यों गूगे के सेन फो गूंगा ही पहचान ॥ 
ज्यों ज्ञान के सुक्ख को ज्ञानी होय सो जान ॥ 


रहस्यवाद हमारी ईश्वरोन्मुख चेतना है, कोई मद्यप का अनर्गल प्रलाप 
नहीं । यह्‌ दया-द्रवित महात्मा के हृदय से लोकोपकार के लिए निकला हुआ 
रहस्यात्मक निंर है, जिसका पानकर जनता अपने सुख-सौभाग्य को सराहती 
है । आगे चलकर इन्हीं कवियों का अनुसरण कवीन्द्र रवीन्द्र, महादेवी, प्रसाद 
आदि ते किया । यदि आज की रहस्यवादी कविताओं का विश्लेषण किया जाये 


तो उसमें कबीर भोर जायसी की पुनीत और अमरवाणी के कणों 
र रं कणों की आभा 
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हिन्दी साहित्य के विकास पर प्रभाव 

हिन्दी-काव्य-घारा में रहस्यवाद दर्शन सर्वप्रथम भक्तिक्राल में होते हैं । 
जायसी और कबीर रहस्यवाद के आदि कवि हैं। डा० वयामसुन्दरदास कबीर 
को हिन्दी का सर्वप्रथम रहस्यवादी कवि होने का श्रेय देते हैं और आचाय॑ 
रामचन्द्र शुक्ल जायसी में शुद्ध भावात्मक रहस्यवाद के सर्वप्रथम दर्शन करते 
हैं। यद्यपि भारतीय प्राचीन वैदिक ग्रन्थों में रहस्यवाद के दशेन होते हैं, किन्तु 
हिन्दी में सर्व प्रथम रहस्यवाद की झाँकी कराने का श्रेय इन्हीं दोनों महाकवियों 
को प्राप्त है । आचार्य शुक्ल के शब्दों में -- जो चितन के क्षेत्र में अद्वैतवाद है, 
वही भावना के क्षेत्र में रहस्यवाद है ।” उपतिषद्काल का 'सर्वंवाद' ही हिन्दी 
साहित्य में रहस्यवाद के नाम से प्रतिष्ठित हुआ, जिप्तकी फारसी शैली के 
आधार पर नींव पड़ी । ब्रह्म तथा जीव को दाम्पत्य प्रेम में बद्ध दिखाकर 
उनका स्थायी मिलन कराना इसकी प्रमुख विशेषता रही है, जिसका परवर्ती 
कवियों की रचनाओं पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा है | कबीर से पूर्वं अव्यक्त और 
अशरीरी ब्रह्म के साथ प्रणय की भावना नहीं थी । कबीर के उपरान्त मीरा में 
इस प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं । उचकी भक्ति भावना और सन्तों की रहस्यः 
साधना में कोई विशेष अन्तर नहीं है । तुलसी के भी “केशव कहि न जाय का 
कहिये” जैसे पदों में रहस्य-भावना मिल जाती है । सगुण भक्तों में स्पष्ट रूप 
से रहस्यवाद के दर्शन नहीं होते | मीरा के अतिरिक्त रीतिक्रालीन कवियों में 
ताज, रसखान, घनानम्द आदि में भी रहस्यात्मक उक्तिय्रां मिलती हैं पर 
वास्तविक रहस्यवाद कबीर और जायसी के उपरान्त केवल आधुनि क कवियों में 
ही मिलता है, इन कवियों में प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, रामकुमार वर्मा 
आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। इनकी विचारधारा भारतीय होते हुए भी 
उनकी अभिव्यक्ति पर कवीन्द्र रवीन्द्र द्वारा अँग्रेजी रोमार्टिक काव्य का अप्रत्यक्ष 
प्रभाव पड़ा है । इनमें सूफियों की सी मादकता न होकर भी उच्चक्रोटि की 
भावुकता है। 

रहस्यवाद का मूल खरोत वेद हैं । काल्पनिके रहस्यवाद का वह रूप, जो 
जायसी और कब्रीर में मिला, महादेवी में आत्म-निवेदत के रूप में व्यक्त हुआ ॥ 
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पंत में वह अत्यन्त स्थूल रहा, निराला में दार्शनिक परिधान धारण किये रहा 
और प्रसाद में “आनन्दवाद' बन) गया । वस्तुतः रवीन्द्र के काव्य से खड़ी बोली 
के रहस्यवादियों ने प्रंरणा ग्रहण की । रहस्यवादी पद्धति का पथ-प्रदर्शन 
आधुनिक युग में सर्वप्रथम रवीन्द्र बाबू ने किया। पंत ने उन्हीं के स्वर में स्वर 
मिलाया, किन्तु महादेवी, निराला, प्रसाद ने अपने रहस्यवादी काव्य-पथ को 
स्वयं प्रशस्त किया । प्रसाद ने जिस “आनन्द शिखिर' की ओर संकेत किया, 
महादेवी ने जिस 'चिर सुन्दर' को मोहकता को सम्मुख प्रस्तुत किया, पंत ने 
जिस 'सांस्कृतिक-स्वप्न' को काव्यात्मक अभिव्यक्ति प्रदान की, वह्‌ “स्वप्त' 
मानवता की पूणांता के रूप में परवती कवियों ने ग्रहण किया । 

जायसी और कबीर के पश्‍चात सूर और तुलसी में रहस्यवाद का पुट मिलता 
है । उनकी देखा-देखी अन्य सगुरोपासक कवियों ने भी इसको आंशिक खूप में 
ग्रहण किया । रीतिकाल के प्रमुख कवि बिहारी भी इससे अछूते न रह सके । 
रहस्योक्तियाँ प्रायः प्रत्येक कवि ने अल्पाधिक मात्रा में व्यक्त की हैं । किन्तु 
वास्तविक रूप से कबीर और जायसी के पझ्चात्‌ रहस्यवाद की पूर्णाभिव्यक्ति 
आधुनिक कवि- प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी आदि में ही मिलती है। आधुः 
निक कवियों के रहस्यवाद में भारतीय दार्शनिक विचारधारा, सूफीवाद तथा 
पाश्चात्य मिस्टिसिज्म (रहस्यवाद) का अद्भुत सम्मिश्रण है । प्राचीन रहस्यवादी 
कवि साधक होने के साथ-साथ सन्त भी थे, इसलिए उनकी साधना एक अलौ- 
किकता लिए हुए है। संसार की माया, विषय-वासना आदि विकारों का पुर्ण 
परित्याग कर वे इस साधना के मागं को अपनाते थे, उनकी भावना उनकी 
ब्यक्तिगत अनुभूति का आधार लेकर चलती थी । अतः उनका मागं निचित 
था । कबीर, सूर, जायसी, मीरा आदि ऐसे ही साधक थे। इन संत कवियों के 
हृदय जैसे निष्कपट, निर्मल, थे वसी ही उनकी भावनाएं भी निर्मल हैं । प्राचीन 
रहस्यवा दी कवियों की कविता में श्टङ्गार का नितान्त अभाव है । जायसी और 
कबीर के रहस्यवाद की हिन्दी साहित्य के विकास पर स्तुत्य प्रभाव पड़ा किन्तु 
आज का कवि बुद्धिवादी होने के कारण वर्तमान रहस्यवादी कवियों की रचनाओं 
में अस्पष्टता, घुमिलता, नीरसता, श्रद्धारिकता आदि दोष आ गये हैं। उनमें 
वास्तविक अनुभूति का अभाव है। कारण, आधुनिक रहस्यवादी कबि अपनी 
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वाणी में व्यक्तिगत अनुभूति नहीं अपितु स मष्टितगत अनुभूति व्यक्त करना चाहता 
है । बुद्धिवादी कवि ने प्रकृति को अतृप्त काम-वासना की तृप्ति का साधन मात्र 
माना है । इसलिए आज के कवियों की रहस्यानुभूतियाँ लौकिक शङ्गार से 
पूर्णा हैं । 

आज का कवि रूढ़िवादी भी बनता जा रहा है । काव्य में बुद्धिवाद की 
प्रधानता है । कुछ रहस्यवादी कवि प्रगतिवाद की ओर भुक गये हैं। रहस्य- 
वादी काव्य में प्रायः रूढ़ियां घर कर गयी हैं। यथा--वासनात्मक प्रणयोद्गार, 
अतृप्त-व्यंजना, अवसाद, विषाद, नैराइय आदि की उद्दात्त भावना, वेदना, 
विवृत्ति, सौन्दर्य-संघठन इत्यादि । फिर भी तात्विक दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ठ 
हो जाता है कि रहस्यवाद ने हिन्दी साहित्य को एक शान्तिप्रदायिनी, जीवन 
दायिनी आदर्श विचारधारा प्रदान की है, जो निराश हृदयों की आशा, दुखियों 
को सुख, भूले हुए प्राणियों को गन्तव्य मागं पर चलने के लिए दिव्यालोक 
प्रदान करती है। इसकी दिव्य सुरभि से हमारा समूचा साहित्य सुवासित हो 
रहा है। आज भी अनेक कवि अपनी काव्य गङ्गा द्वारा हमें अनमोल रत्न 
प्रदान कर रहे हैं जिसमें हम “सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌? की झाँकी पाते हैँ। अतः रहः 
स्यवादी साहित्य मानव-जीवन को सार्थक, साभिप्राय तथा सफल बनाने का मूल- 
मन्त्र है । 

उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्षं पर पहुँचते हैं कि जायसी 
और कबीर के रहस्यवाद का हिन्दी-साहित्य के बिकास पर अक्षुण्ण प्रभाव पड़ा 
है । आज भी अनेक कवि अपनी रहस्योक्तियों द्वारा काव्य सृजन कर साहित्य के 
भण्डार को भर रहे हैं। रहस्यवाद की निर्मल घारा आज कई खूपों में प्रवा- 
हित हो रही है । कविगण उसमें स्वयं मज्जन कर संसार को अमृत प्रदान कर 


रहे हैं । 


CAR ) 


प्रइन १८--कदीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की 
एकता का प्राभास दिया था। प्रत्यक्ष जीवन की एकता का हृदय सामने लाने 
की आवइयकता बची थी । वह जायसी द्वारा पूरी हुई ४” इस कथन में श्रभि- 
व्यक्त तथ्य को ध्यान में रखते हुए जायसी तथा कबीर का तुलनात्मक विवेचन 
फीजिए । 

उत्तर--कबीर और जायसी दोनों ही भक्त कवि थे। जिस युग में कबीर 
का जन्म हुआ था, वह अत्यन्त पाखण्ड, कमेक्राण्ड, परस्पर कटुता, द्वेष, कलह, 
और वैमनस्य का युग था। तभी कबीर ने हिन्दू और मुसलमान दोनों को 
खरी-खोटी सुनाने की आवश्यकता का अनुभव किया । कबीर योगी और सन्त 
थे, पर जायसी अत्यन्त भावुक और सूफी कवि। जहाँ कबीर में अवखड़पन है, 
बहाँ जायसी में भोलापन और सहृदयता है। कबोर और जायसी दोनों भक्ति- 
काल की निगुण विचार धारा के प्रतिनिधि कवि हैं । कबीर निगुण शाखा में 
ज्ञान मार्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं और जायसी प्रेम मार्ग का । कबीर को 
डॉँटना-फटकारना इष्ट है, किन्तु जायसी केवल प्रेम की पीर' फो लेकर चलते 
वाले व्यक्ति हैं । आत्माभिव्यंजन में कबीर उनसे बहुत पीछे हैं । साधना के क्षेत्र 
में दोनों में पर्याप्त मतभेद है। कबीर ईश्वर भक्ति में भारतीय वेदान्त एवं 
परम्परा को मानते हैं तथा जायसी सूफो मत को । उनमें यहाँ सँद्वान्तिक मतभेद 
हैं । कबीर शात्मा की नित्यता को मानते हैं, जायसी नहीं । भौतिकवाद से रहित 
भारतीय ब्रह्मवाद को ग्रहण करने वाले कबीर पर जीवात्मा, परमात्मा और 
जड़-जगत्‌ तीनों से भिन्न सत्ता मानने वाले भौतिकवाद से युक्त एकेश्‍वरवाद का 
प्रभाव नहीं पड़ा । वे चेतन्य के अतिरिक्त और किसी का अस्तित्व स्वीकार नहीं 
करते । 

कबीरदास का समय राजनीतिक, सामाजिक और धामिक उथल-पुथल 
का समय था । कबीर ने जन्म भर हिन्दू और मुसलमानों के आचार-घर्म की 
निन्दा की और उसे ढोंग बताकर वे दोनों जातियों के कोपभाजन भी बने । 
प्रायः सभी मुसलमान शासक अपने धामिक विचारों के सम्बन्ध में इतने रूढ़ 
और कट्टर रहे हैं कि इस्लाम-धमं के विरुद्ध किप्ती प्रकार का आक्षेप या विरोध 
उन्हें सह्य नहीं था । उस समय एक बिचित्र प्रकार की अमर्यादित आत्मश्लाबा, 
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अकर्मण्यता और उच्छुङ्कलता समाज में व्याप्त थी । कमंकाण्ड और बाह्य-धर्मा- 
चार का बोलवाला था । हिन्दुओं में शेव, शाक्त, वैष्णव आदि इतने मत-मतान्तर 
और सम्प्रदाय हो गये थे, और उन मतों और सम्प्रदायो में भी इतने विलक्षणा 
परस्पर विरोधी आचार स्थिर हो गये थे कि उतके दार्शनिक ओर व्यावहारिक 
पक्षों के संघर्ष से साधारण जन अपना मागं स्थिर नहीं कर पा रहे थे । सत्य- 
निष्ठापूर्णं कर्मकाण्ड को भो लोग सन्देह और उदासीनता के साथ त्याज्य समझने 
लगे थे । केवल हिन्दुओं में ही नहीं, मुसलमानों में भी रोजा, नमाज, हलाल, 
पीरों की पूजादि अनेक ऐसे कार्य हो रहे थे, जो हिन्दुओं के तीथं, त्रत, देवी- 
देवताओं की पूजा, छापा, जप और माला इत्यादि के समान धमं के वाह्री 
आचार मात्र थे । उपासना की जिस सात्विक भूमिका से मनुष्य की सत्य शुद्धि 
प्रारम्भ होती है, वहाँ ब्राह्म आचार भी सात्विक और शुद्ध रहता है, किन्तु जब 
उसमें प्रदर्शन का तत्त्व आ बैठता है, तव उसकी सात्विकता भी सन्देहपूणं हो 
जाती है, यही दशा उस समय हुई। आचार मूलक घमं के कारण मानसिक 
शान्ति और सत्य शुद्धि करने के बदले हिन्दू और मुसलमान दोनों ने पारस्परिक 
बैर और कलह के लिए अखाड़े बना लिए, जितमें अन्धपूर्ण घर्मान्धता इतती' 
प्रविष्ट हो गई थी कि उसका निराकरण करना प्रत्येक समभादार व्यक्ति का 
कर्तव्य हो गया था । इसके लिए कबीरदास अग्रणी समझे जाते हैं। उन्होंने: 
हिन्दू और मुसलमान दोनों को फटकारा- 
करे इन दोउन राह न पाई । 


हिन्दुन की हिनडुशाई देखो, ठुरकन को तुरकाई 0 
उन्होंने मुल्ला और ब्राह्मण की भी खूब खबर ली और पालष्डी सन्तः 


फकीरों को भी ललक़ारा । जायसी इस प्रवृत्ति से सदेव दूर रहें । उम्होंते न. 
किसी को वुरा-भला कहा और न किसी की निन्दा की । 

जायसी से लगभग सौ वर्ष पूर्व ही कबीर आदि सन्त कवि हिन्दू मुसलमानों 
के मतभेदों को दूर करने का प्रयत्न करते हुए “राम-रहीम” की एकता का 
प्रतिपादन कर चुके ये । फलस्वरूप हिन्दू ओर मुसलमात दोनों सम्प्रदाय एक 
दूसरे की घामिक एवं प्रेम-कयाओं तथा रीति-रिवाजों में रुचि लेने लगे थे और 
परस्पर एक दूसरे के सामने अपना हूदय खोलने लगे थे और एक-दूसरे के हित- 
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अहित की बात सोचने लगे थे । हिन्दुओं की भगवद्भक्ति एवं सूफियों का “इश्क 
हकीकी' दोनों ही मार्ग उसी अव्यक्त ब्रह्म की प्राप्ति के लिये प्रयत्नशील थे । 
इस प्रकार धामिक एकता की संभावना प्रकट होने लगी थी । हिन्दुओं का शाक्त 
मत और बौद्धों का वाम मागे इस वैष्णव भक्ति का विरोध कर रहे थे। वंष्णवों 
की अहिंसा से प्रभावित होकर कुछ मुसलमान भी माँस-भक्षण को बुरा समने 
लगे थे । इस प्रकार समाज में एकता की भावना बढ़ रही थी । हिन्दू और 
मुसलमान दोनों के वीच 'साधुता' का सामान्य आदर्श प्रतिष्ठित हो गया था । 

ऐसे समय में कुछ भावुक मुसलमान कवि अपनी प्रेम की पीर” की कहानियाँ 
लेकर हिन्दी-जगत में अवतरित हुए। ये कहानियाँ हिन्दुओं के ही घरों की 
कहानियाँ थीं । इनकी कोमलता और मधुरता का अनुभव करके इन कवियों ने 
यह सिद्ध कर दिया कि मनुष्य के हृदय में एक ही सत्ता समान रूप से व्याप्त 
है । ओर इसीलिए मधुर और कोमल भावनायें मनुष्य मात्र में समान रूप से 
रहती है। अमीर खुसरो आदि. साहित्य के क्षेत्र में हिन्दू-मुसलमानों को एकता 
का प्रयत्न इससे पूर्व ही कर चुके थे। भाषा के माध्यम से वे दोनों को एक 
दूसरे के निकट लाना चाहते थे । किन्तु अलाउद्दीन आदि कट्टर-मुसलमान-शासकों 
ने अपने अत्याचारों से भेद की खाई को और बढ़ाया । कबीर की अटपटी वाणी 
इस भेद को दूर करने में असमर्थ रही । वे मानव हृदय की एकता का रूप उप- 
स्थित न कर सके । जायसी आदि प्रेम-गाथा के कवियों ने प्रेम का शुद्ध रूप 
उपस्थित कर इस क्षेत्र में एकता के लिए बहुत बड़ा काम किया । उन्होंने जीवन 
की एकता को सामने रख इस कार्य को आगे बढ़ाया । हिन्दू और मुसलमानों के 
आन्तरिक भेदभाव को मिटाने वालों में जायसी का नाम अग्रगण्य है । उन्होंने 
मुसलमान होते हुए भी हिन्दुओं की कहानियाँ हिन्दुओं ही की बोली में पूणां 
सहृदयता से कहकर उनसे जीवन की ममस्पशिनी अवस्थाओं के साथ अपने 
उदार हृदय का पूर्ण सामंजस्य दिखा दिया । इस क्षेत्र में कबीर केवल परोक्ष 
सत्ता की ही एकता का आभास दे पाये थे । अतः चार्य रामचन्द्र शुक्ल का 
यह कथन अक्षरशः सत्य है कि--“कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष 
सत्ता की एकता का आभास दिया था। प्रत्यक्ष जीवन की एकता का हृदय 
सामने रखने की आवश्यकता बनी थी । वह जायसी द्वारा पुरी हुई ।'” 


TA STE SSR. 
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प्रइन १६--विद्यापति ग्रौर जायसी के नख-शिख वर्णन के सौन्दर्य की 
लुलनात्मक विवेचना कीजिये । 
उत्तर--श्युद्भार रस की चर्वणा के लिये नायिका का नखःशिख वर्णन 
अत्यधिक सहायक होता है । इस सम्बन्ध में विद्यापति तथा जायसी ने नायि- 
काओं के रूप-सौन्दर्य के बड़े ही सुन्दर एवं आनन्द प्रदान करने वाले चित्र 
हमारे सामने रखे हैं । इन दोनों ही कवियों ने नायिका के वयःसंघि, यौवन, 
सद्यःस्तान आदि के बड़े ही कलात्मक एवं रमणीय चित्र अंकित किए हैं । परन्तु 
दोनों में कुछ समानतायें होते हुए भो कुछ विभिन्नताएँ हैं जिनके कारण वे 
हिन्दी साहित्य में भिन्न-भिन्न स्थात रखते हैं। जायसी का नख-शिख निरूपण 
अधिकांशतः ऊहात्मक, अतिशयोक्ति पूर्ण तथा मसनवी शैली पर आधारित है । 
दूसरे वे अपनी नायिका पद्मावती के रूप सौन्दर्यं में परमतत्व के सौन्दर्य की 
छटा भी देखते हैं-इस कारण उनके वणंन में कुछ आध्यात्मिक आनन्द भी 
मिलता है । नीचे एक उदाहरण द्वारा यह बात स्पष्ट हो जायेगी 
बरुनी का बरनों इसि बनो । 
साधे बान जान दुइ अनो ॥ 
x x x 
उन बानन्ह अस को जो न सारा ) 
बेघि रहा सगरो संसारा ॥ 
गगन नखत जो जाहि न गने। 
वे सब बान रोही के हने ॥ 
घरती बान बेधि सब राखी । 
साखी ठाढ़ देहि सब ग्राली ॥ 
कवि पद्मावती की बरुनियों की शोभा का वर्णन करते करते आध्यात्मिकता 
की ओर चला जाता है । इससे नायिका के वास्तविक सौन्दर्य की अनुभूति में 
बाघा पड़ती है । परन्तु विद्यापति अपने नखःशिख निरूपण में इस प्रकार को 
बाघा की ओर संकेत नहीं करते । वे जब खूप-सोंदर्य का वणां करते हैं तो 
घड़ी ही तन्मयता के साथ करते हैं ओर इसका परिणाम यह होता हैं कि पाठक 
कुछ क्षणों के लिए उस रूप-सौन्दर्य में गोते लगाने लगता है ' . ˆ 
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पीन पयोधर दूबरि गता। सेरु उपजल कनक लता ॥ 
ए कान्ह ए कान्ह तोरि दुहाई । श्रलि अपूरब देखलि साई ॥ 
सुख मनोहर श्रधर रंगे । फूललि मथुरी कमल संगे ।। 
लोचन जुगल भू'ग भ्रकारे। मधु क मातल उड़ये न पारे॥ 
भउ ह क कथा पुछह जनू । मदन जोड़ल काजर धनु ॥ 


यही कारण है कि विद्यापति के काव्य में स्थूलता एवं मांसलता का रम-' 
रीय खूप मिलता है । कवि स्वस्थ सौन्दर्यं का सच्चा मूर्तिकार है। इस कर्मे- 
में कवि किस प्रकार की तैतिक-भावना को सामने रख कर हमारे सामने नहीं. 
आता । वह तो कला के लिए ही काव्य का सृजन करता है। उसके सामने केवलः 
यही उद्देश्य है कि उसकी कला सर्वोत्कृष्ट बने । जायसी का लक्ष्य केवल आध्या- 
मिकता का उद्देश्य देना है। 
जायसी ने अपने प्रवन्ध काव्य 'पद्मावत' में पद्मावती के अंगों का वर्णन 

एक व्यवस्थित ढंग से किया है। वे अलकों से लेकर चरणों तक का वर्णान 
करते हैं । इस प्रकार उनका वर्णात क्रमशः केश, मांग, भाल, भौंह, नयन, बर्नी 
नासिका, अधर, दसन, रसना, कपोल, श्रवणा, ग्रीवा, भुजा, वक्षस्थल, रोमावली; 
पीठ, लड्डू (कटि) नाभि, जंघाओं तथा चरणों तक हुआ है। विद्यापति की रचना? 
मुक्तक होने के कारण उसमें इस प्रकार का क्रम नहीं मिलता । वे एक ही पद' 
में नायिका के पूणं रूप को उतार देते हैं इस कारण उनके वर्शानों का पूण चित्रः 
सामने आता है 

माधव को कहब सुन्दर रूपे । 

कतेक जतन बिहि श्रानि समारल देखल नयन सरूपे ॥ 

पल्लव राज चरन जुग सोभित गति गजराजक भाते । 

कनक कदलि पर सिह समारल तापर मेरु समाने ।। 

सेरु ऊपर दुइ कमल फुलाइल नाल बिना रुचि पाई । 

मनिमय हार धार बहु सुरसरि तहे नाह कमल सुल्वाई ॥ 

ग्धर बिम्ब सन दसन दाड़िम-बिजु रवि ससि उगथिक पासे । 

राहु दूरि बस नियर न आवशधि ते नाहि करत गरासे ॥ 
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सारंग नयन वयन पुनि सारंग सारंग तसु समधातें ॥ 
सारंग उपर उगल सद सारंग केलि करथि मधुपाने ॥ 
इस प्रकार के चित्र विद्यापति में मिलते हैं। जायसी तो केवल एक-एक 
अंग के वर्णान में लीन रहते हैं, इस कारण उसकी नायिका का सौन्दर्य एक 
साथ समष्टि रूप में हमारे सामने नहीं आता । तात्पयं यहु है कि विद्यापति ने 
संरिलष्ट सौन्दर्यानुभूति पर अधिक बल दिया है और जायसी ने तटस्थ होकर 
अंग-प्रत्यंग की शोभा का वर्णन किया है। 
जायसी तथा विद्यापति ने नख-शिख निरूपण में उन्हीं उपमानों का वर्णन 
किया है जिनका वर्णन कवि लोग प्राचीन काल से करते आये हैं । परन्तु विद्या- 
पति इस परम्परा से बद्ध नहीं, वे कहीं-कहीं पर अपनी मौलिकता का ऐसा 
परिचय देते हैं कि पाठक चमत्कृत हो जाता है। जायसी में ऐसे वर्णान बहुत ही 
कम हैं । वे पूर्व प्रयुक्त उपमानों का ही अनुसरण करते आये हूँ । 
जायसी ने पद्मावती की बय:संधि का इतिवृत्तात्मक रूप ही पाठकों के 
सामने रखा है । युवा काल के प्रवेश होने पर और किशोरावस्था की समाप्ति 
के लक्षण दिखाई देने के समय जो एक अपूर्वता सामने आती है उसका वर्णन 
करने में जायसी असमर्थ हैँ । उनका वणान केवल सीधा-सादा है, हृदय के अन्त 
इन्द्रों के चित्र उसमें नहीं मिलते 
भै उनंत पद्मावत वारी । के 
रति रचि विधि सब कला संवारी ॥ ५ 
जग बेथा तेहि श्रद्भ-सुबासा । 
भंवर आइ लुबुधे चहं पासा । 
बेनी नाग मलयगिरि बेठी । 
ससि माथे होइ दृइज बैठी ॥ 
इसके विपरीत विद्यापति का एक पद देखने योग्य है-- 
सेसब जोबन दरसन भेल। दुहु पय हेरइत मनसिज गेग ॥ 
मदन क भाव पहिल परचार। भिन जन देल भिन्न अधिकार ॥ 
कटि क गौरव पा्नोल नितंब । एक क खीन झोंक अवलंब ७ 
प्रगट हास भ्रब गोपत भेल । उरज प्रगट झब तन्हिक लेल 


चरन चपल गति लोचन पाव। लोचन क घेरज पदतल जाव ।। 
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वयःसंघि में नायिका के अङ्कं में अद्भुत परिवर्तन हो गया है । नायिका 
आश्चर्यं करती है कि 'यह सब क्या हो गया है ॥' विद्यापति ने इस भाव-धारा 
में अङ्गों का वर्णन बड़े ही चमत्कारपूर्णं ढङ्क से किया है। जहाँ उनमें यह 
विशेषता है वहाँ हृदय के अन्तद्वन्दों का वर्णन भी बड़ी ही सूक्ष्म हष्टि से' किया 
है । इससे पता लगता है कि कवि की अन्त ष्टि कितनी तीव्र है- 
संसव जोबन दरसन भेल । 
दुहुँ दल-बले दंद परिगेल ॥ 
कबहुँ बाँधय कच कबहुँ बिथार । 
कबहुँ झांपय श्रंग कबहुँ उघारि ॥ ' 
गति थिर नथन श्रथिर किछु भेल। 
उरज-उदय-यल लालिम देल ॥ 
चचल चरन चंचल चित भात । 
जागल मनसिज मुदित नयान ॥ 
किशोरावस्था तथा यौवनावस्था की संस्थिति के कारण नायिका का मन 
चंचल है । किशोरावस्था की समाप्ति पर यौवन का प्रवेश है । इस दशा में 
नायिका नवीन दशा का स्वागत करती हुई हषित होती है ओर जिज्ञासा भाव 
से जानना चाहती है कि “वास्तव में बात क्या है १' क्योंकि यौवन ने आकर एक 
नई हलचल भर दी है । किशोरावस्था व्यतीत हो जायेगी इस कारण वह उसके 
मोह में दुखी है, वह उसे जाने देना नहीं चाहती । इस कारण वह इस दशा 
को बराबर बनाये रखने के लिए बालक्रीडा करती है । इस दशा में कोनसा 
अंग किस प्रकार उभार पाता है और उसकी क्या दशा होती है वह विद्यापति 
बहुत अच्छी प्रकार से जानते हैं । परन्तु जायसी इस ओर से शून्य हैं । उन्हें इस 
प्रकार को बातें स्वप्न में भी नहीं सूभी हैं । 
केशों के वर्णात्‌ में जायसी तथा विद्यापति ने अपनी-अपनी काव्य-प्रतिभा 
का परिचय दिया है । जायसी में अधिकांशतः उपमान परम्परामुक्त हैं । यह 
सब होते हुए भी उनका वणान बड़ा ही प्रभावोत्पादक है 
` ` र केश वह मालति रानो। _ .- 
७ बिसहर लुरे लोहि भ्ररधानी ७ 
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बेनी छोरि झार जों बारा। 
सरग पतार होय श्रंधियारा ॥ 
कौंपल कुटिल केश नग कारे। 
लहरन्हि भरे भुश्रंग बेसारे॥ 
बेधे जनों मलयगिरि बासा । 
सीस चढ़े लोटह चहँ पासा ॥। 
घुंघरवार झलकें विष भरी । 
संकरे पेस चहँ गिउ परी ॥ 
दूसरी ओर विद्यापति केशों का वर्णान अनेक प्रकार से करते हैं । कभी वे 
उन्हें चेंवरि गाय के बालों से बढ़कर बताते हैं और कभी राहु को संज्ञा देते 
हैं । कभी नायिका की चोटी भुजंगिनी के समान लहराती हुई दिखाई देती है । 
इस प्रकार के उपमानों द्वारा कवि ने बहुत अच्छा वर्णन किया है । विद्यापति 
का एक सुन्दर उदाहरण हष्टव्य है । 
चिकुर गरए जल घारा । 
जनि मुख ससि डर रोग्नए श्रंघारा ॥ 
यद्यपि जायसी ने उपमा, उप््रेक्षा, रूपक तथा अतिशयोक्ति द्वारा नायिका 


' के केशों का वर्णन बहुत ही उत्कृष्ट किया है परन्तु अंधेरा छाने के व्यापार में 


पर्याप्त भिन्नता है । एक की नायिका जब बालों को खोलती है तो संसार में 
अन्धकार छा जाता है और दूसरे की नायिका जब बालों को विस्तृत करती है 
और स्नान करने के पश्चात्‌ जो जल-बिन्दु केशों से गिरते हैं तब ऐसा प्रतीत 
होता है मानो साक्षात्‌ अन्धकार हो रहा हो । कवि की कल्पना जायसी से उत्कृष्टः 
ठहरती है क्योंकि अत्युक्ति की अपेक्षा वास्तविक एवं स्वाभाविक बात हमारे 
हृदय पर अमिट प्रभाव छोड़ती है । 

मांग के वर्णन में विद्यापति ने नायिका की माँग की उपमा बन्धरुक पुष्प से 
दी है । माँग सिंदूर से सुशोभित है और उसके ऊपर गजमुक्ताओं की माला 
शोभायमान है । जायसी माँग के वरान में एक ओर तो यह कहते हैं किः 
अभी पद्मावती कुमारी है, उस पर सिन्दूर नहीं लगा है, इस प्रकार वह लालिमा. 
से रहित है, फिर आगे वे कहते हैं कि नायिका की माँग ऐसी प्रतीत. होती है 
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मानो तलवार की घार पर रुधिर भरा हो। इस प्रकार एक ओर तो माँग 
लालिमा रहित है और दूसरी और खूनसे आरक्त। इस प्रकार कवि में यह 
काव्य-दोष माना जायेगा । दूसरी बात यह है कि कवि ने नायिका की ओर 
आकृष्ट होने में बीभत्सता का संचार कर विरक्ति-सी उत्पन्न कर दी है । कवि 
पर यह फारसी प्रभाव है जो हृदय पर प्रभाव नहीं डालता । विद्यापति में इस 
प्रकार के वणन नहीं मिलते वे काव्य के ममं को स्पर्श करते हुए आनन्द 
उत्पन्न करना जानते हैं । मांग का शेष वर्णन जायसी ने सरस्वती, कंचन की 
रेखा आदि के द्वारा किया है, वह उत्कृष्ट है। 
भाँहों के वर्णन में जायसी ने धनुष से उपमा दी है और उन्होंने अपना 
वर्शान अतिशयोवितपूणं ढंग से किया हैं। विद्यापति भौहों के वणांन में अपनी 
कवित्व शक्ति का परिचय देते हैं-- 
कनक कमल माँझ काल भुजंगिनि ख्रीजुत खंजन खेला ॥ 
भौंहों के लिये विद्यापति सपिणी का उपमान लाये हैं जिसके क्रोड़ में 
-खंजन पक्षी स्वरूप नेत्र अपने सौंदर्यं सहित क्रीड़ा कर रहे हैं। परन्तु जायसी 
में यह बात नहीं । यद्यपि यह वर्णान परम्परागत है परन्तु इसमें चमत्कार उत्पन्न 
करने की पर्याप्त क्षमता है । 
ेत्रों के वर्णांत में जायसी तथा विद्यापति कुछ स्थलों पर समानता रखते 
:हैं । दोनों के नेत्र बाँके हैं, वे तरुण पुरुषों को वशीभूत कर लेते हैं । यह सब 
-कुछ होते हुए भी दोनों में मौलिक भिन्नता है। जायसी की पद्मावती के नेत्र 
इतने चंचल हैं कि वे अपनी चंचलता के कारण आकाश में उड़ जाना 
“चाहते हैं-- 
उर्ठाह तुरत लेह्‌ नहि बागा। 
चहहि उलथि गगन कहं लागा । 
x x x 
समुद हिलोर फिरहि जनु भूले । 
खंजन लरहि मिरिग जनु भूले ॥ 
इस प्रकार जायसी की नायिका में एक प्रकार की उमंग भरी हुई है । 
-उनका वर्णन इस दिशा में अत्यन्त गतिशील है। परन्तु विद्यापति नेत्रो के 


ed 
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वर्णात में किसी भी प्रकार कम नहीं । वे अपने क्षेत्र के सिद्ध कलाकार हैं । 
उनके नेत्रों के लिए खंजन, मृग, कमल आदि उपमान साधारण से हैं; परन्लु 
उनके विशेष वणान उन्हें उच्च स्थान दिलाने के लिए तत्पर हैं-- 
नयन नलिन दम्रो श्रंजन रंजइ, भोंह विभंग बिलासा । 
चकित चकोर-जोर विधि बाँधल केवल काजर पासा ॥। 
नेत्रों के वर्णन में दोनों कवियों का महत्व एक स्थल पर प्रकट 
होता है-- 
नीर निरंजन लोचन राता। 
सिदुर मंडित जनि पंकज पाता ॥ ( विद्यापति ) 
राते कवल करहि श्रलि भवाँ। 
घूमहि माति चहहि अ्पसवाँ ॥ ( जायसी ) 
बिद्यापति नेत्रों का पूर्णं सौन्दर्यं उतारने में सफल रहे हैं । नायिका के नेत्र 
अंजित रहित निर्मल हैं । वे ऐसे लगते हैं कि मानो कमल के पत्तों पर सिंदूर 
लगा दिया है । जायसी केवल “राते केंवल' कह कर ही इस बात को प्रगट 
करना चाहते है परन्तु विद्यापति का-सा चित्र सामने नहीं आता । इस ओर वे 
पीछे रह जाते हैं । परन्तु आगे उनके वर्णन में गत्यात्मकता है । भ्रमर जिस 
प्रकार उड़ना चाहता है और वह मधु में जिस प्रकार मस्त हो जाता है ठीक 
वेसी ही दशा नेत्रों की हैं। इसलिए जायसी इस दिशा में विद्यापति से 
आगे हैं । ; 
नासिका के वणान में दोनों कवि समान हैं । एक कवि खगपति के उपमान 
द्वारा उसके सौन्दर्यं का उद्घाटन करता है और दूसरा तोते की नाक से । 
जायसो नासिका का वर्णन अतिशयोक्तिपूणां करते हुए आगे चलते हैं, विद्या- 
पति में यह बात नहीं मिलती । 
अधर तथा दाँतों के वर्णान में दोनों कवि सिद्ध हैं, परन्तु दोनों में थोड़ी- 
सी भिन्नता यह है कि जायसी फारसी संस्कृति से प्रभावित हैं और. विद्यापति 
भारतीय संस्कृति से । जायसी की नायिका पान खाती है, इस कारण उसके 
दाँत मंजिष्ठ रंग के हो गये हैं । उसके होठ खून से भरे हुए अच्छे लगते हैं । शेष 
१९ 


( १६२ ) 


सम्पूर्ण वणान बहुत ही उत्कृष्ट हुआ है। दोनों कवियों ने होठों की उपमा 
बिम्वाफल से दी है | दोनों कवि अपने वर्णान में सफल हैं । यदि विद्यापति यह 
कहते हैं कि--- 
'अघर बिम्बसन दसन दाढ़िम-बिजु रवि ससि उगथिक पासे' तो जायसी 
यह कहते हैं-- 
अधर सुरंग श्रसिय रस भरे। 
विम्ब सुरंग लाजि बन फरे॥। 
फूल बुपहरी जानों राता। 
फूल झरहि ज्यों ज्यों कह बाता ॥ 
हीरा लेई सो विद्र्‌म-धारा । 
बिहँसत जगत होइ उजियारा ॥ 
दाँतों के वणांन में जायसी ने विशेष कौशल का परिचय दिया-है- 
दसन चोक बैठे जनु हीरा। 
प्रौ विच बिच रंग इयास गंभी रा।। 
जस भादों-निसि दामिनि दीसी । 
चमकि उठे तस बनी बतीसी ।! 
वह सुजोति हीरा उपराहों । 
हीरा जाति सो तेहि परछाहीं ॥ 


बिद्यापति नायिका के वर्णान करने में इस प्रकार इतना समय नहीं लगाते, 
उनकी हृष्टि समूचे रूप पर जाती है और वे कम शब्दों में अर्थ गाम्भीर्यं भर 
देते हैं । जायसी एक बात को अनेक ढंग से व्यक्त करते हैं । 
जायसी ने नायिका की भुजाओं का वणान बड़े ही कवित्व पूरा ढंग से 
किया है 
कनफ दंड दुइ भुजा कलाई । 
जानो फेरि कुदेरे भाई॥ 
कदलि गाभ कं जानों जोरी । 
श्रौ रातो मोहि कंवल-हथोरी ॥ 


ब्ड 


( १६३ ) 


जानो रकत हथोरी बूड़ी। 
रवि परभात तात वे जूड़ी ॥ 
हिया काढ़ि जनु लीन्हेसि हाथा। 
रुहिर भरी ग्रंगुरी तेहि साथा ॥ 
x i x 
जानो गति बेडिस दिखराई। 
वाँह डुलाइ जीउ लेइ जाइ ॥ 
जायसी के उक्त वर्णान में वीभत्स रस के आजाने से आनन्द में बाधा 
पड़ती है और साथ ही दोष यह है कि भारतीय कवि परम्परा में भुजाओं को 
बेडिती की भुजाओं के लिये कभी प्रयुक्त नहीं किया गया है। जायसी में यह 
वर्णान (भारतीय परम्परा के जो अनुकूल नहीं है) हमारे सामने आता है। विद्या- 
पति के वर्णन सीघे सादे और भारतीय परम्परा के अनुकूल हैं। उन्होंने कमल 
नाल से भुजाओं की उपमा दी है । जिसमें भाव-साम्य, क्िया-साम्य तथा रूप- 
साम्य विद्यमान है । 
नायिका के वक्षस्थल के वर्णान में निश्‍चय ही विद्यापति जायसी से बहुत 
आगे निकल जाते हैं । उन्होंने वक्षस्थल को अनेक ढंगों से वर्णित किया है। 
श्र गारी कवि विद्यापति के लिये ऐसा होना भी चाहिये था । नायिका के वक्ष- 
स्थल में ही तो सौन्दर्य की सीमा है और विद्यापति इस सीमा की थाह पाता 
चाहते हैं, इसीलिये कुचों के वणांन को अनेक प्रकार से व्यक्त करते हैँ । नायिका 
के कुच उन्नत हैं और खुले हुए बाल उनके ऊपर छाए हुए हैं। कवि इसी बात 
को निम्नलिखित ढंग से व्यक्त करता हूँ- 
कुच जुग परसि चिकुर फुजि पसरल ता श्ररुकायल हारा । 
जनि सुमेरु ऊपर मिलि ऊगल चाँद बिहुन सब तारा ॥ 
यह उत्प्रेक्षा तथा नवीन कल्पना केवल विद्यापति में हो दिखाई देती है । 
एक दूसरे स्थल पर विद्यापति अपनी कवित्व शक्ति का परिचय देते हैं । नायिका 
ने वक्षस्थल पर मोतियों का हार धारण किया है। कवि अपनी अद्भुत 


कल्पना द्वारा कितना मर्मस्पर्शी चित्र उपस्थित करता है यह देखते ही 
बनता है-- 


( १६४ ) 
गिरबर गरुश्र पयोधर-परसिज गिम गज सोक्तिक हारा । 
फाम कंबु भरि कन्क-संभु परि ढारत सुरसरि धारा ॥। 
मानो कामदेव शंख में गंगाजल भरकर उसे शिवाजी पर उडेल रहे हों । 

विद्यापति के अधिकांश चित्र इसी प्रकार के हैं । एक चित्र सद्य:स्ताता का है। 
नायिका स्नान करके उठी है) वस्त्र उसके उरोजों से चिपक गया है। उसके 
बीच में से सौन्दर्यं की आभा फूट रही है और वस्त्र इस कारण नहीं चिपक 
रहा कि वह पानी से भीग गया है वरु इसलिए चिपक गया हैं कि वह उसके 
सौन्दर्य में अपने आपको लिपटाए रखना चाहता है और यह जानता है कि 
नायिका अभी नवीन वस्त्र धारणा कर लेगी और मुझे छोड़ देगी, इस कारण 
वह भयभीत हुआ उरोजों की शरण ले रहा है और रो रहा है ७ 

सजल चीर रह पयोधर सीमा । 

कनक बेलि जनि पड़ि गेलहीमा ॥ 

ग्रो नुकि करतहि चाहि किए देहा । 

श्रबहि छोड़ ब मोहि तेजब नेहा ॥ 

ऐसन रस नाहि पाश्रोल भ्रारा । 

इथे लागि, रोए गरए जलधारा ॥ 

इस प्रकार के अनेक अद्वितीय एवं मौलिक वर्णान विद्यापति में भरे पड़े हैं । 

जायसी इस क्षेत्र में केवल परम्परामुक्त बात कहते हैं और दूसरे, उनमें सौन्दर्य 
की मात्रा उतनी नहीं जितनी की विद्यापति में । निम्नांकित पंक्तियों के पढ़ने से 
ज्ञात होगा कि उनमें कितना सौन्दयं लक्षित होता है-- 

हिया थार कुच कंचन लारू। 

कनक कचोर उठे जनु चारू ॥ 

कुन्दन बेल साजि जनु कूदे । 

मृत रतन मोन दुइ मूदे॥ 

वेधे भौर कंट फेतको। 

चाहिह बेध कीर्‍्ह कंचुकी ॥ 

जोवन बान लेहि नहि बागा । 

बाहुहि हुलसि हिये हट लागा ॥ 


et ER 


( ६६१ ) 
ग्रगनि बान दुइ जातों सांघे। 
जग बेर्धाह जौ होहि न बांघे ॥ 
यद्यपि जायसी का उक्त वर्णन उत्कृष्ट हुआ है परन्तु बिद्यापति के सौंदयं में जो 
गतिशीलता है, हृदय की जो द्रवणता है, वह जायसी में देखने को नहीं मिलती । 
रोमावली का वर्णन दोनों ही कवियों ने बड़े ही चमत्कारपूणां ढंग से व्यक्त 
क्रिया है । प्रथम जायसी के वर्णन को लेते हैं-- 
साम भुश्रगिति रोमावली। 
नाभी निकषि .कवंल कह चली ॥ 
ग्राइ दुग्रौ नारंग बिच भई। 
देखि मयूर ठमकि रहि गई॥ 
मनहुँ चढ़ी औरन्ह के पांती। 
चंदन-खाँभ बास के माती॥ 
की कालिन्दी विरह सताई। 
चलि प्रयाग श्ररइल बिच श्राई॥ 


दूसरी ओर विद्यापति का वर्णन है 

नासि विवर सये लोम लतावति भुजगि निवास पियासा। 

नासा खगपति चंचु भरम-भय कुच-गिरि संधि निवासा ॥ 

दोनों ही वर्णान हिन्दी साहित्य की अमृल्य निधि हैं। जायसी को 

पद्मावती की रोमावली भुगंगिनी है । कवि ने उसे अ्मरों की पंक्ति तथा 
यमुना कहकर वर्णित किया है । इस प्रकार कवि ने बहुत ही सुन्दर रूप सामने 
रखा है । रोमावली के वर्णात में जायसी तथा विद्यापति ने भय का संचार 
किया है । वह ग्रीवास्वरूप मयूर या खगपति के भय से उरोजस्वरूप नारंगियों 
या पर्वत के बीच छिप कर रह गई है। जायसी इस बात का संकेत नहाँ 
करते कि रोमावली के ऊपर की ओर बढ़ने का क्‍या कारण है ? विद्यापति 
इसका उत्तर देते हैं कि नायिका के अमृतस्वरूप उच्छूवासों का आस्वादन करने 
के लिये रोमावली स्वरूप भुजंगिनी ऊपर को बढ़ी । इस कारण विद्यापति में 
जायसी की अपेक्षा एक विशेष चमत्कार आ गया है । 


( १६६ ) 


नायिका की कटि के वर्णन में जायसी ने बड़ी ही अतिशयोक्तिपूणं उड़ान 

भरी है 

लंक पुहुमि ग्रस राहि न काहू । 

केहरि कहौ न श्रोहि सरि ताहू ॥ 

बसा लंक बरने जग झीनी। 

तेहि से श्रधिक लंक वह खीनी || 

x x xX 

सानहुँ नाल खंड दुई भषे । 

दुहुं बिच लंक तार रहि गये ॥ 

हिमे के मुरे चले वह तागा। 

पैग देत कित सहि सक लागा ॥ 

जायसी का इस प्रकार का वर्णन उन्हें चमत्कारी कवि की कोटि में ला 
बिठाता है कवि ने चमत्कार उत्पन्न करने के लिये अपने पाण्डित्य का प्रकाशन 
किया है। नायिका की कटि को कमल नाल के रेशों के समान बताना एक 
अत्युक्ति है । इस कारण यह्‌ वर्णान सौं दर्यानुभूति कराने में असमर्थ-सा प्रतीत 
होता है । विद्यापति में यह बात नहीं । उन्होंने कहीं सिंह की कटि से उपमा 
दी है तो उसमें भी सच्चाई का अंश निहित है । दूसरे यदि उन्होंने अतिशयोक्ति 
भी की है तो उसमें केवल चमत्कार उत्पन्न करने की भावना नहीं, वास्तविक 
सौन्दर्य ही सामने आता है । उन्होंने एक स्थल पर कटि का बड़ा ही मनोरम 
वर्णान किया है- | 
गुरु नितंब भरे चलए न पारए मांझ खानि खोनि निमाई । 
भागि जाइत मनसिज धरि राखलि त्रिबलि लता उरझाई ।। 


नायिका की कटि क्षीणता की खानि है वह क्षीणता अदृश्य हो जाना 
चाहती है, इसलिए त्रिबली ने उसे अपने लपेटे में ले लिया है । कितनी सुन्दर 
उत्प्रेक्षा कवि ने की हैं यह देखते ही बनती हैँ। सौन्दर्यं अपने पूणं रूप में 
आसमान होता है । वास्तव में विद्यापति के एक-एक शब्द में गाम्भीर्यं भरा 
हुआ है । वे जायसी की भाँति शब्दों की फिजूलखर्ची नहीं करते । 





( १६७ ) 


जंघाओं के वर्णन दोनों ही कवि समान भाव से करते हैं । एक ओर जायसी 
इस प्रकार कहते हैं-- 
जुरे जंघ सोभा श्रति पाए । 
केरा खम्भ फेरि जनु श्राए ॥ 
दूसरी ओर विद्यापति इस प्रकार वर्णान करते हैं-- 
“विपरीत कन कदलि तर सोभित थक पंकज के रूप रे ।! 
चरणों के वर्णन में दोनों कबि अपना-अपना स्थान रखते हैं। जायसी 
की नायिका के चरणा ऐसे हैं -- 


चरा चाँद सुरज उजियारा। 
पायल बीच कराह झनकारा ॥ 
भ्रनवट बिछिया नखत तराई । 
पहुँचि सके को पाँयन ताई ॥ 
दूसरी ओर विद्यापति मौज में आकर कहते हैं-- 


बिपरित कनक कदलि तर शोभित थल पंकज के रूप रे। 
तथहुँ मनोहर बाजने बाजए जनि जागे मनसिज भूप रे॥ 

.दोनों की तुलना से ज्ञात होता है कि जायसी ने झनकारों का उल्लेख 
करके ही छोड़ दिया है । विद्यापति के पायलों की झनकार में क्रिया है, गति- 
शीलता है और स्पन्दनशीलता है । कामदेव का जागरण चरणों की झनकार 

के साथ-साथ होता है। 

| उपयुक्त विवेचन से रपष्ट होता है कि दोनों ही कवि नख शिखः निरूपण 
| में सिद्ध और कुशल कलाकार हैं । तुलना की कसोटी पर दोनों में विभिन्नता 

| एवं विशेषता होना स्वाभाविक है । दोनों ही अपने-अपने क्षेत्र के कुशल कवि 
५ हैं | परन्तु एक बात अवश्य है, वह यह कि जायसी में जहाँ केवल; परम्परा का | 
। अनुसरण तथा अतियोक्तिपूणं वर्णन है वहाँ विद्यापति में स्वाभाविक एवं 
मौलिक और नवीन चित्र भी हैं जिनको पढ़ने से राव्यानन्द मिलता है जो 

f जायसी की अपेक्षा अधिक है । ; 
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